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La famiglia reale.

!‘Hnwlnirlnuuu_

proventente clal parapetto

di una rampa el palazzo
di Amarna, rathgura
Akhenaton, Nelertiti ¢ la
primogenita, Meritaton,
sotto i raggi di Aton

che dona loro la vita

J)a Amarna, [m|.|r;c| reale;

18" dinastia; alabastro
cgiziano (calcite);

alt. 102 em; 11 Cairo,
Musco Egizio, R1
30.10.26.12

Amarna. Il SOgno di un re

no dei |n-1‘i|::ii piu atipici, piu entusiasman-
ti ¢ commoventi della storia e dell'arte cgi
Zla ¢ .\'t'il/.‘]ll]'n ld ht't'l}llf].l |).1I'lk' il\'”d 18
dinastia, qllr”.l che vede sorgere lo stile
detto amarniano. Con questo termine si designa lo sti
le artistico cui diede origine Amenhotep 1V/Akhena
ton; il nome si riferisce alla localita di Amarna, ove sor
se I'antica r‘1|)i1.1|l.‘ di Akhetaton, ma in realta lo stile ar
tistico "amarniano” nacque gia aTebe (vedi p. 200). Nel
I"architettura vengono impiegati schemi assolutamente
inediti gia a Karnak (pp. 202, 218); appare la tecnica
costruttiva delle talatat (p. 218), creata dal re, che per-

metteva una maggior velocita nell’edificazione dei mo

numenti in pietra; ¢ sempre il faraone in persona a in

trodurre le innovazioni artistiche derivate dalle sue
concezioni |'i|:m:“u1-7'('|i':1i|_:w che saranno evidenti
nel rilievo, nella pittura e nella statvaria. Innanzi tutto
appare sui monumenti il rilievo a incavo, che sostituisce
il bassorilievo sino ad allora in uso; le figure non sor-
passano la superticie della pictra ma sono scontornate ¢
modellate nell’incavo ricavato dal contorno: si tratta di
una tecnica idecata per ottenere immagini che possano
essere pii'r‘l.llllt‘nil‘ messe in t‘i:\.lltu l].l”.l [m (& .\l)l‘ll'i‘ i'ilt'
invade i ll‘!'ﬂ!l]i che adesso sono a cielo aperto; una luce
solare che abbraccia le |'i§1um/inni tanto in senso reale
che 1111‘I.I|'=|1"lt'=l, I)l!i( hé la stessa tecnica si trova nell’o-
scurita delle tombe, ove i raggi solari sono quelli del

I"Aton scolpito nelle raftigurazioni. Che sia il re 'idea-
tore geniale ¢ che non i sia una rottura traumatica col
passato, dovuta a scontri cruenti, ¢ testimoniato dal fat

to che il Capo s ultore di .'\Illt‘l]l]tllt‘p 11, .\-‘.vn, ¢ il pa

(|l'\' tlt‘] SUCCESSIVO t'.ll]{) .‘-«t'llll::l't‘ sollo .'\l]'l\‘lll'lnlt'l)
IV/Akhenaton, Bak. Un graffito lasciato da quest’ulti

mo nell’area di Assuan dice chiaramente che “fu lo stes

so re a istruirlo”. Le innovazioni di Akhenaton rappre

sentavano una cesura nella storia cgizia: se ['arte era
stata sino a (|uv| giorno celebrazione dei canoni stabili-
ti dal passato, lo stile amarniano si liberava da quci ca-
noni, ¢ rappresentava il presente; un presente fatto di
vita, di concretezza, imbevuto dell’encrgia vivificante
del soffio vitale dato da Aton. Vanno visti in questo qua

dro i nuovi soggetti che appaiono sui rilievi dell’epoca:
d”‘it'l)ﬂtlgl'dj.l..l (|vl_1|i stercotipi fatti di divinita ¢ scene
dell’aldila si sostituisce la vita di tutti i giorni, nella sua
pienezza vitale, con la sua intimita, con la picna torza
della natura. Cosi ci sono offerte immagini della corte
reale vista nella sua quotidianita secondo il punto di vi

sta di ogni diverso membro della corte; i sovrani pre

miano in mezzo a leste solenni: oppure pl‘vnthmn il fre

sco sotto un padiglione, mentre la regina offre dei fiori
al sovrano: o gi“l'.lllll con le i'i\gliv, che si arrampicano
sui genitori, come una i]ll.l]\id.\i ilrmil-_.gli.n felice; e anco

ra, possiamo vederli ricevere la regina Tiye, nonna af-
fettuosa di v ispe principesse, 0 sgranoc chiare una coscia
di volatile come ogni comune mortale. Il soffio del ven-
to, at‘gllu l|l'“.l Iil‘l'//.l L“\'itl.l Lh-.- l|l=||.1 |.‘| \'Ei.l. ilt'['\.l(ll'
tutto, ed ¢ mostrato da nastri ¢ banderuole che si agita

no dolcemente. Lo sforzo dei corpi ¢ ora mostrato, in

un dinamismo assente in altre epoche, mentre si molti-

plicano gli esempi di realismo in tutti i campi: dalla ri
trattistica alle scene naturalistiche, ricche di fiori e uc
celli. Eppure non si deve pensare a un trionfo del reali
smo assoluto: si trattera piuttosto dell’instaurarsi di
nuovi canoni idealizzati; come i vecchi erano impronta-
ti all’idealizzazione della figura nella fissita dell’eterno,
adesso i nuovi canoni tendono a un’idealizzazione libe-
ra dagli schemi convenzionali ma che fermi I'attimo
Iluggcnlv del (|ll(ltit|ianu, la potenza della vita. .\'p‘lrixu't'
ogni traccia del futuro, dell’aldila, della morte; e,
quando la morte appare, come nel caso del decesso e
dei funerali di alcune principesse, essa ¢ rappresentata
nella tragicita dell’attimo presente, nel momento del
dolore, senza pudore né¢ idealizzazione astratta, che col

pisce anche i regnanti. In sostanza, rispetto al passato

vediamo svanire ogni immagine che ricordi altre figure
divine che non siano Aton, ¢ con esse svanisce anche
I'oltretomba: lo stesso Aton non ¢ pi(l una divinita an
tropomorta ma I'claborazione di un geroglifico della lu-
ce solare: il disco solare (che si legge appunto “aton”)
visibile nella vita quotidiana ¢ rappresentato semplice
mente; unica decorazione ¢ 'urco, simbolo di |'t_':_1-1]i1.'1;
dal disco partono i raggi solari, alcuni dei quali termi-
nano con delle minuscole mani che reggono I'ankh, il
gcruglilicn della vita, che la divinita dona ai regnanti.
Rispetto al passato cambia anche la concezione dello
spazio, ora liberato dai vincoli tradizionali. Nasce un
nuovo tentativo di rappresentare lo spazio bidimensio-
nalmente: in passato I'uomo stesso era un simbolo, e le
sue parti, come mani e piedi, erano duplicati di uno
stesso arto: al contrario, nell’arte amarniana vi ¢ una
nuova attenzione nella differenziazione di destra e sini-
stra, ¢ nelle r.\f'l'igur.witmi notiamo uno sforzo in questo
senso; ricorderemo a titolo di esempio un rilievo della
collezione Schimmel (New York) con la mano che offre
un ramo di ulivo: quella mano ¢ quanto di piu vicino al
la prospettiva esista nell’arte cgizia. Ad ogni modo gii
artisti amarniani non si addentrarono molto nelle ricer
che |)|'=J.w|u‘tl|'1‘ht‘ necessarie per la nuova resa della
realta in due dimensioni; la prospettiva era ancora un
passo troppo lontano dagli standard millenari dell’anti
co Egitto. Un capitolo a parte meritano le raffigurazio
ni di Akhenaton e della I'.m]ig]ia reale (pp- 208-213).
Morto Akhenaton la sua arte continuo a sopravvivergli
sotto Tutankhamon, Ay ¢ Horemheb (pp. 222-229).

Le forme della
fecondita.
Questo torso di statua

lemminile appartenng

]‘ic-luliaihln'ln-' a una statua

di Nefertiti. La veste
linemente ||||--1-1I.|1.a non

nasconde ma al contrario

mette in rilievo le forme

della donna in tutta

la loro femminilita,
sottolincandone i caratteri
mulicbri ¢ simbolizzando
la tecondita. Da Amarna?
18" dinastia: arenaria
silicizzata; alt, 29,5 cm;

Parigi, Louvre, E 25409
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Gli inizi del regno di Akhenaton

| primi segni dell’arte “amarniana” appaiono
a'Tebe, alla fine del regno di Amenhotep 111,
probabilmente per I"influenza dello stesso
Amenhotep IV durante il regno del p.ull‘r,
influenza che ||nlu." essere eserciltata tanto
nell'ipotesi di una coreggenza, quanto in quella
del suo intervento come principe ereditario.
Fra le opere di questo p\-rimh) ricorderemo
alcuni ritratti di :\lm-n]mh-p Il o della regina
Tiye che mostrano, pur con (-h-ganm

¢ idealizzazione, i segni della vecchiaia
incipiente. Sin dai primi quattro anni

di regno di A mvnlmlrp IV aTebe appaiono

le caratteristiche fondamentali dell’arte
amarniana: le talatat (p. 218), il rilievo

a incavo, la forzatura di nuovi canoni. | colossi
del faraone, t].1||'im|1lit‘lal‘11<‘ aspetto che fece
persino pensare a una malattia, sono il risultato
della reazione di Akhenaton alla pvrlbziunv
estetica raggiunta sotto il regno paterno. Non
si poteva andare oltre se non rompt'ndu <|u-.-g|i
schemi, stabilendo nuovi canoni, L'sagcranc]o

le caratteristiche somatiche della famiglia reale.
Da qui i colossi “deformi” del re, che sono
frutto clrg]i anni tebani ¢ che furono rigettati
in seguito dallo stesso re, che li fece rimuovere
¢ ﬂt'p[n'llin' sotto il tempio per cui erano stati
creati (vedi p. 202). Dopo questi primi anni
'arte si avviava alla sua maturita nella nuova
capitale: Amarna.

Amore e fecondita.
(‘)ur.\_l.! I'.l”llglll'_.\llflllllt' della
coppia regale riassume

in [\{ alc uii dei concetti
della filosofia amarniana:
Akhenaton ¢ Nefertiti

sl tengono per mano,

in un’intimita volutamente
sottolincata come le
rotondita del COrpo; come
principio di fecondita

i due sovrani mettono
I"accento sulle stesse

caratteristiche somatiche

delle antiche dee madri.
L'amore della famiglia reale
¢ la lecondita per IVintero
|}n]n>|{r erano fra i concetti
sottolineati dalla filosolia
rrgah‘ di Amarna, Gruppi
come questo erano tenut

in apposite nicchie nelle
case private di Akhetaton

¢ simbolizzano unione,
fecondita ¢ rinascita. Da
Amarna; 18 dinastia; calcare
dipinto; alt. 22,5 cmy; Parigi,
Louvre, E 15593,

La musica sacra.

I u-mpli di Akhenaton furono
1]i'|‘|‘l(1[itl' I|(:|)(1 L‘i sua morte;
le pictre vennero riutilizzate
nella costruzione di altri
monumenti ¢ oggi riappaiono
ll.lgii scavi mostrandoci piccoli
:i('tlag“ della vita (|cll'v|1m a.
Nella foto in alto vediamo

un rilievo con la testa della

rr::_l'_in.l Nelertiti come
offerente: la sua mano stringe
il sistro, strumento I'I'Ill.\'it"'lll"
sacro (vedi p. | 50) che la
sovrana offre probabilmente
all’ Aton durante una
celebrazione, 18 dinastia;
arcnaria; Luxor, Musco
d"Arte dell’ Antico Egitto,

] 267 i

La benedizione di Aton.
Il rilievo a incavo ¢
caratteristico llr”‘vpur\'a
amarniana pvrt'h(- mette
maggiormente in risalto le
figure illuminate dai raggi
solari nei h‘lllpli a ciclo
aperto. Qui vediamo Nefertiti
con le braccia levate in
adorazione dell” Aton; il disco
solare con i suoi raggi invia

la vita (il segno ankh alle
narici) alla regina. Il profilo
della regina appare escguito
nello stile dei primi anni

di Akhenaton, con i tratti
esageratamente marcati,

Da Karnak: 18° dinastia;
arenaria: New York,
M«‘Irupnlil.m Museum ol Art,
collezione J. Josephson,
118.89.
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Il Gempaaton e gli altri tem pli solari

a Karnak

Akhenaton, ancora con il nome di -\lm'nhnlv])
(IV), inizio a regnare a'Tebe, ¢ aveva gia le

idee ben chiare sul suo programma di riforme
religiose, artistiche e politiche. Sin dall’inizio
da I"avvio a una frenetica attivita edilizia te bana,
d.lp;)l'ima con la costruzione di un tempio

per Ra-Har .1|\|ll\ che impiega ancora i gr andi
blocchi tipici dell’architettura te mpf.u-. ma
che reca le tracce della lapul.‘: evoluzione

(1L| |)L nsicro re ]ILIH‘\(I tft | re, }‘ml llllll/ldn(ll:

la tecnica, da lui inventata, delle talatat (p. 218),
sorgono a Karnak vari monumenti che

saranno distrutti dnpu la morte del faraone: i
frammenti, riutilizzati in altre costruzioni, sono
stati rinvenuti cf.wli JI'('Iu'ul(wi ¢ hanno fornito i
nomi tii 'E‘\II monumenti: in ml|lm‘ C r:mnhwltn
il re fece edificare a Karnak gli edifici ¢ hiamati
Gempaaton, Hutbenben, Rudjtm nu, Tenimenu,
Lo Hutbenben faceva parte del Gempaaton ¢ lo
a.'mnplrla\.'a.Tulli questi u-mpli sono di struttura
incdita e si succedono sino all’anno quinto

del regno di Akhenaton. Altri edifici noti

grazie alle talatat ma mal conosciuti, sono

lo Hayvemakhet e il *“Maru settentrionale del
tlinlm Il Ge mpaaton ¢ stato localizzato ||.w|t
scavi: si tratta di un enorme quadrilatero (l1 130
per 200 metri, che fu costruito subito a est

del recinto di Karnak. l’ropl'iu in questo tempio
furono rinvenuti i colossi che mostriamo in
queste pagine ¢ a cui abbiamo accennato sopra
(p. 200). Nei colossi di Karnak alcuni caratteri
anatomici lIi\'L‘]lgUI'IU sempre |)iu marcati ¢ il
realismo ¢ trasformato in anomalia. E su queste
deformita che si sono accentrate le analisi

di molti studiosi, in p.lrlivolar(' di medici
appassionati di t'gillnhlgid; si ¢ cosi voluto
vedere in esse non una convenzione stilistica

¢ simbolica, ma un particolare t]l.lal'l'() clinico
(sindrome di Babinski-Frolich, malattia di
B.n'r.ulm-r—Silm:ns ecc. ), Ma non ¢ necessario
scomodare la |mln|ugi.}; ricordiamo che si tratta
di rappresentazioni che I‘ispunthanu a delle
convenzioni: |'dsp&'1[n del re e dei suoi

familiari va interpretato piuttosto come un
nuovo \m‘ll)uh} l|t ”.'l hh.l]lld vi si |llm forse
vedere un ritorno all'idea dell’abbondanza della
preistoria con una liberazione dalle forme reali
¢ dall’edonismo.

Il tempio del sole.
Migliaia di talatat sono state
r‘:-rhl.1|n-r.m- dagli -1:':'|u'nlugi;
molte sono state assemblate
a ricostruire I!i{ cole I).‘Lrti
di scene; ma Munica parete
di talatat che abbia potuto
essere rlrul‘n!unl.l ¢ ;|m--;l‘1,
in cui osserviamo la vita
con u|| occhi dagli artisti

di Akhenaton. Nella parte
\Ihll"lll nc “-'I I(IT('I \t‘(lhlrnli
numerosi lavoratori dei
magazzini del tempio, dei
laboratori ¢ della fabbrica
di birra. Si notino dettagli

come (llll‘“n della nutrizione

forzata di bovini (in alto

a destra ¢ sinistra) o le oche
che mangiano gmnag“r

da una giara (parte centrale,
a sinistra). Da Karnak,

dall’interno del nono |>i|um-;

18* dinastia; arenaria; alt.
2,97 m, lungh. 17,17 m;
Luxor, Musco d'Arte

dell’ Antico I itto, ] 223.

Il re come Shu.

Gli inquictanti colossi

di Akhenaton dai tratti
marcati al punto da apparire
esageratamente deformati,
1|||.1...~'i caricaturali, hanno fatto
molto scrivere Elli spec ialisti,
con ipotesi che vanno dalla
malattia genetica sino alla
cony rn/i:mv artistica; questa
¢ I'ipotesi oggi piu

Quell’aria di mistero.
Il colosso di Akhenaton
conservato al Louvre

¢ un altro di llll('”i che
bordavano la corte del
gl‘muir tempio solare a est
del tempio di Amon, a

Karnak. Risaltano i misteriosi

tratti somatici di queste
statue: g]i occhi fortemente
Hh|i{|ui‘ ridotti quasi a
fessure; le labbra carnose,
sporgenti, marcate nel loro
I)l.‘i.'ll“-}]'l.' I{iwgnn; il mento
.1||ung.11u (& prnmim'nlc.

accreditata. Un ottimo
esempio ¢ il volto della foto
qui sotto in cui Akhenaton
ha il copricapo nemes
sormontato (I-\“(' l]lll)l)il'
piume di Shu, dio dell’aria.
Da Karnak, arca del
Gempaaton; 18 dinastia;
arenaria; alt, 141 ¢m:

Il Cairo, Museo ]igi‘!in‘

JE 98894

Queste caratteristiche
assenti nelle primissime
opere - si ammorbidiranno

successivamente ¢ i colossi
verranno eliminati nella
stessa cpoca amarniana

e sepolti nella corte

del tempio. Da Karnak,
area del Gempaaton;

18° dinastia; arenaria; alt. |
cm; I‘.lrigi, Louvre, scavi
Chevrier 1926-1932, dono
dell'Egitto 1972,
E 27112,
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Amarna: g]i inizi

Amarna ¢ il nome moderno dell’antica citta di
Akhetaton, capitale d’Egitto sotto Amenhotep
IV / Akhenaton; il nome di El Amarna

o semplicemente Amarna ¢ preferibile a quello
di Tell el Amarna, che deriva da un’erronca
associazione Ira i nomi dell’odierno villaggio
di EITill e della tribi dei Beni Amran. Le
tecniche costruttive si tlistingunm) per la fretta
con cui tu edificata la citta, mancando la cura
nella fabbricazione che traspare in altre
costruzioni egizie. Gli edifici in pictra, eretti
con la tecnica delle talatat, non presentano

il rigore costruttivo dato dalla messa in opera
dei grandi blocchi normalmente in uso;

del resto la nuova tecnica rendeva molto piu
veloce il lavoro. Rispetto al passato cambia la
concezione dello spazio, ora liberato dai vincoli
tradizionali. Abbiamo gia ricordato il nuovo
tentativo di rappresentare lo spazio
bidimensionale, una strada innovativa che,

se avesse continuato a essere percorsa, avrebbe
portato allo sviluppo della prospettiva, come
lasciano pensare alcuni esempi conservatisi;

ma questa strada fu interrotta con la fine
dell’arte amarniana e il ritorno al passato.
Nelle immagini scelte in queste pagine vediamo
a confronto I'arte dei primi anni ¢ della fine
del periodo (Nefertiti anziana, p. 207): le prove
d'artista dei nuovi canoni (i volti reali),
I'autoritratto di Bak ¢ la statua di Akhenaton
sono in equilibrio fra gli eccessi tebani

¢ la nuova ricerca di armonia.

Modello di scultore.
Due volti reali su una lastra
di pietra. A chi
appartengono? Akhenaton
raffigurato in due versioni?
Akhenaton ¢ Smenkhkara?
Un'ipotesi ¢ che il volto a
destra (senso della scrittura
per gli Egizi) sia stato il
primo a essere inciso ¢
raffigurerebbe i veri tratti
del re, mentre il secondo
sarebbe ugualmente del
SOVEANoO ma con 1 nuovi
canoni dettati dall’arte
amarniana. In mancanza

di iscrizioni non si pur‘l dire
nulla, ma di certo i due
volti, se presentano le stesse
caratteristiche dello stile
amarniano, hanno tratti
somatici differenti: la
lunghezza del volto, le
labbra, I'inclinazione del
mento, Da Amarna; 18
dinastia; calcare; alt, 23 em;
Il Cairo, Musco Egizio,

JE 59294,

Un autoritratto?

Bak, capo scultore di
Akhenaton, nella sua stele-
naos ¢ con la moglie Taheri;
il corpo snello di lei
contrasta con la corpulenza
del marito. Se la stele fu
eseguita dallo stesso Bak

si tratterebbe di uno dei pit

antichi autoritratti oggi noti.

18 dinastia; quarzite; alt. 67
cm; Berlino, :\g’\-plischcs
Muscum, n. 1/63,
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Moderazione llnpn
I‘('ll l"«\(l?

Questa statuetta

di Akhenaton che tien
una stele mostra delle

caratteristiche intermedi

il CeCessi dei |~I:':|I
.III':I"{I \LlII'II.I‘IIH'.I | artu

male. In elletti,
I"esagerazione dei tratti

del volto ¢ le caratteristich
della Fecondita universale
che enfatizzano i tratti
femminili (Hanchi larghi,
seno sviluppato) sono
presenti; ma ora oli cecessi

dei primi anni sono moderati

vl |III\ ament si lavvicinanao

alla realta. 1l re indossa

la corona blu ¢ tiene una
-!l':l sU cu -:'\'\\"..| trovarsi
il nome di Aton seritto

con inchiostro. [3a Amarna,
casa N 48, 15; 18" dinastia:

alabastro cgiziano (calcite);

alt. 12 em: Berling
Agvptisches Muscum,
n. 218135

Verso un realismo
t‘h.‘lﬁl){‘l'.'l(l).

Nello studio dello scultore
di corte, l'll hutvmaose
f'.|:1'.--.'| |51|5.=.u.|l|'-|\ Testa
|\r-||- roma di Nelertiti,

stata rinvenuta ancl questa

statua. (Jur s1 v de una
tendenza dell’arte amarniana

VUTrSso |'|||[;.

1 parte

del e riodo (anni
||l|-l'.|"'!'|f-\l"-lll1:'
diciassettesimo di Akhenaton):

si abbandonano Midealizzazion:

whe precede e pli

s '|\ ] |‘I i anm I'\'. I

lismo che in (U st caso s
direbbe spictato: tutti i tratti
dell’eta avanzata sono visibil
su Nelertiti: ghi angoli della
hoce 1 mostrano la (R H. <I |
ViSO non piu « lastica; il corpo
.1|\|!|-\.|i11|1--_ 1 s¢nl insano
a essere cadenti. Nessuna
concessione viene lasciata
all’idealizzazione
Da Amarna, studio
di Djchutymose; 18° dinastia;
calcare: alt. 40 em: Berlino,
\gvptisches Muscum,

n (3
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La famiglia reale

Ad Akhetaton spariscono le statue di divinita
domestiche per esser sostituite da piccoli altari,
in casa o in giardino, che possedevano una stele
ove era r.ll‘ligumta la lhmigha reale in attivita
quotidiane. La “Sacra Famiglia” regale fa da
intermediario fra il dio e I'uomo e nelle
rafhigurazioni i suoi membri sono i soli a donare
offerte ad Aton; nella vita quotidiana tutti
recavano offerte all’Aton, ma come ledeli

¢ non come sacerdoti; quella sacerdotale

¢ infatti la figura che manca totalmente in
queste raffigurazioni domestiche; ovviamente

i sacerdoti di Aton erano presenti nella societa,
ma assenti in questo tipo di opere. Ugualmente,
si osservino le rappn'scntazi()ni delle
principesse reali; come nel passato portano

il ricciolo della giovinezza (la treccia da un lato
del capo), che cade generalmente a destra;

nel passato la treccia era sempre visibile;
nell’arte amarniana lo ¢ solo da destra; nelle
vedute da sinistra non ¢ piu visibile, perché

le fanciulle sono osservate e rappresentate nello
spazio reale e non nello spazio bidimensionale
della raffigurazione. Notiamo ancora che tali
convenzioni sono limitate agli scultori reali,
poiché nelle tombe private permangono spesso
quelle del passato. Le immagini del quotidiano,
lo spirito di amore universale donato da Aton
che permea le scene dell’intimita familiare del
faraone sono I'unico squarcio che offra I'antico
Egitto sulla quotidianita — e I'umanita — dei suoi
sovrani anche se non dobbiamo dimenticarne

il significato simbolico. La famiglia reale a tavola
o con le figlie che giocano sono una parentesi
che non tornera piu nell’arte egizia.
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La famiglia reale.

Per Akhenaton |'incarnazione
dell’armonia familiare ¢
anche essenza dell’equilibrio
universale; in quanto tale

i sentimenti sono mostrati
pul)hlin'amvmc senza veli,
come vediamo dalla stele:

il padre bacia la figlia
Meritaton, mentre in
braccio alla madre si vedono
Maketaton ¢ Ankhsenpaaton.
Stele come questa si
trovavano nelle ville dei
nobili amarniani, su piccoli
altari dedicati al culto reale.
18" dinastia; calcare;

alt. 32,5 cm, largh. 39 em;
Berlino, ,‘.ig'\'lﬂiﬁl.'l'lt'.‘i
Museum, acquisizione 1898
(al Cairo), n. 14145,

La passeggiata

in giardino.

Durante una passeggiata

la regina offre dei fiori al re,
ma nessuna iscrizione, nessun
indizio lasciano capire chi
siano i protagonisti; forse
Nefertiti ¢ Akhenaton oppure
Meritaton ¢ Smenkhkara.

Di certo si pu{‘) dire che lo
stile ¢ della fine {|t'||'|.‘|}m.‘a
amarniana. Da Amarna;

18" dinastia; calcare dipinto;
alt. 25 cm; Berlino,
.f-‘g‘\'plist'hcri Muscum,

n. 15000.

Il bacio.

(.‘illl ('lll' ¢ t'l.'('(‘?.illl'hll(‘ in
qu('ﬁl'npvm im'umpim.‘l ¢ il
bacio. Paterno o fra amanti?
Generalmente si pensa a una
principessa, a causa delle
dimensioni I'i(lnth‘. dato che
sulle immagini familiari sono
rispu-ttatv |:- pr(:}mrrinni
naturali, che qui sono (|ucllv
di una bimba. Da Amarna;
18 dinastia; calcare; alt.
39,5 em; Il Cairo, Musco
Egizio, scavi L. Borchardt
1912, JE 44866.
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Nefertiti

Questa regina, sposa di Akhenaton ancor prima
del suo avvento al trono, ¢ celebre soprattutto
per la sua bellezza, immortalata m-gli splendidi
busti rinvenuti nello studio dello scultore
|']]\'1HI|\1111 s (0, alla arec .!,'|-L11|'l|'r'1:r'~i\!. ad
\marna, che sono fra le piu belle opere

|[ itto, .\llll 51 CONOsSCono ln.' SUC o1 i

cra probabilmente vicina alla 1.11mg|1.'| di Ay,
"|!.It|l't' del dio” (forse suo padre o zio) ¢ futuro
laraone. Nel suo matrimonio Nefertiti fu una
regina e sposa lelice, a giudicare dai documenti;
essa fu inlatti la regina che piu si trovo sullo
stesso piano del faraone: si sospetta una sua

notevole influenza nell'incoragaiare il culto di

i
Aton ¢ la filosofia atoniana del marito, ¢ la si

trova sui monumenti assieme allo Sposo in tutte
le cerimonie ufhiciali; una rathgurazione la
mostra — cosa cccezionale — in atto di
massacrare I nemici, irr:rmgr.llt.l riservata
generalmente al solo sovrano; un viale a Karnak
cra althancato da shngi che avevano
‘rnativamente la testa del re ¢ quella di

rtiti. Anche le rathgurazioni della sua vita
privata sono cccezionali, ¢ rappresentano una
caratteristica dell’arte amarniana: la regina non
appare solo nelle cerimonie ulhciali, ma in tutti
gli aspetti della vita di corte. Llintimita arriva
sino alla tomba: ai quattro .-lr:_;.]_n[i del -.1l'rn|'1gll
di Akhenaton appare la reging Nefertiti che
protegge il re defunto. D po I"anno 12 la re
si ritira nel “Palazzo Nord” (Ioper reale) ¢ forse
‘I“i“' a morte del marito resse il trono per
qualche tempo per evitare la crisi politica. La
sua tomba era un’ala di quella del re, ne
cosiddetto *Wadi Reale”™ di Amarna. Uno studio
recentissimo (S E. James 2001) ipotizza -~ ma vi
sona cnormi dubbi — che il suo COrpo possa
CSSCTC 1|1|l'“u della misteriosa dama anziana
finora identificata (ipoteticamente) come Tive,

La bellezza della gali L’'arte finale.

gioventu. . a pit celebre esta di Questa testa di Nelertiti
Screna doleezza, nobilta, fertiti: la corona (a destra) ¢ una delle piu
perfezione estetica. caratteristica i questa belle della regina; avrebbe
|n s( ulll'nr'n I!I corte " 1 na, [.1 [1u||n romia intatta, 1lt:-\lllt.- lar ['J.'ll'h tfl una
|'1il']1ll.1_\.:|11lm' ha inluso { sto busto LANTH] -1lilt|ir'. statua \H||||Jn~l|.1. mad rimasc
in questa testa di Nefertiti wlello da scultore a uno stadio in cui ¢ ancora
(a sinistra) |-.| ;1||\i11l Fa Jk g 1 ]1._'| Couna ||rn--||li]|.- Vi |:| e e |i:|'u'i.'

la morbidezza dei tratti che bellezza che cattura anche il wreparatorie disegnate
riesce a trasparire nonostante senso estetico dei nostri dallo scultore I‘fl"lll”.\ﬂli.l‘-l'.
il lavoro incompiuto. Da giorni. Da Amarna; 18 Da Amarna; 18 dinastia;
Amarna; 18 dinastia; calcare: dinastia; calcare: alt. 50 cm: quarzite; alt. 33 cmy;

alt. 30 cmy; Berling, Agvptisches Berlino, Vovptisches Il Cairo, Musco |

Museum, n, 21 220, Muscum, n. 21 300, JE 59286.
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Le figlie di Akhenaton e Nefertiti

Di Akhenaton e Nefertiti sono note sei llg'it'
che, nell'ordine, sono: Mervtaton. Meketaton
¢ ;\nkhwnp.nmm, che dpplli;:m: gia nel

periodo tebano, prima del quinto anno, Dopo
il trasferimento ad Akhetaton appaiono altre
tre principesse, anche loro nate da Nefertiti

¢ conosciute solo dai documenti di Amarna
(ma potevano essere nate gia a Tebe): i loro
nomi sono Nelerneferuaton, Nelerneferure,
Setepenre; vi ¢ un’altra principessa, Baketaton,
che ¢ un caso particolare: accompagnata sempre
dalla nonna Tiyi, pot rebbe essere la Itg]i.\ di
Akhenaton e di una sconosciuta. Merytaton,

la primogenita, divento regina de po il ritiro

di Nefertiti ¢ sposo I'efimero coreggente di
Akhenaton, Smenkhkare: mori prima dell’anno
12, come pure un’altra iigli.‘. del re, Nelerure
(5] \t'tt'prm'r (una terza mort successivamente).,
Ankhsenpaaten SPOsO il giovane Tutankhaton che
divenne re prendendo il nome di Tutankhamon;
la stessa Ankhsenpaaton cambiera il nome

in Ankhsenamon. Esistono numerosi ritratti
della principessa provenienti dalle sculture

¢ soprattutto dai bassorilievi di Amarna;
numerose sono anche le mlhgur'nziuni

di Ankhsenamon come regina al fianco del

SUO SPOSO lll'mcnli su \dri“nf&:gvlli del tesoro

di Tutankhamon. Neferneferuaton appare per
la prima volta ad Amarna in |"1i'lll._1u|‘.wii mi

della tomba di Panchesy, sacerdote di Aton:
altre r‘li'hgur.winni SONo presenti nella tomba
del sacerdote Meryra ¢ in un :|ip|nl:: dalla

casa reale di Amarna. I rilievi ¢ i ritratti delle

principesse sono di una bellezza inquictante
per le particolarita che mostrano,

La principessa.
Questa testa amarniana

(a sinistra) ha occhi

¢ soprace iglia preparati per

contenere degli inserimenti

i materiali diversi ¢ il cranio

rasato ha una dolicocefalia
enlatizzata dallo scultore,
[Da Amarna, presso le
casupole nella propricta

di Djehutymose; 18* dinastia;

quarzite bruna; alt. 21 cmy

Berlino, Agyptisches
Museum, n, 21 223,

La parrucca principesca.
Databile verso la line

del regno di Akhenaton,
‘rmwt‘i statua di principessa
amarniana ¢ ormai priva
111'1_111' elementi caricaturali
ulrgil imizi; ¢ il risultato ¢ la

serena |'ll'“\'/f.1 ll{'”.l .18 lll]!ll"J.

["acconciatura caratteristica

delle 1E§_r|i1 di Akhenaton
una parrucca ¢on una

treccia sul lato destro

ci indica il rango della

principessa; |'cniu-r.1 CONsServa

ancora abbondanti tracce
del colore che lli\l':_frm\.l la
collana, la pelle abbronzata,
le sottili |1it‘}[]!|' della veste
fine ¢ aderente, Da Amarna?
18" dinastia; calcare r]ilainln;
alt. 15,4 cm; Parigi, Louvre,
E 14715. :

Quel cranio allungato.
Questa testa di principessa
.'Ii'l'l.'l'i'T'I.'i.llL'l ¢ una lll'lll' tre

rinvenute Hl’l[.l [)I'l]]l]"ll'ld

dello scultore Djchutymose,

ad Amarna. La forte
ti(!hilll t‘Llll.l h.l suscitato
molte discussioni. Per anni
si ¢ il-l.['l.ll\l di malattia
ereditaria, passata da
\khenaton alle figlie. Oggi
l[LJl'.\Il' if“ iTl'.\i 1'.‘”‘('1””.) dll

essere abbandonate in [avore

di altre pin plausibili; 'analisi

stilistica di tutte le opere
note, lo studio
dell’evoluzione artistica,
le connessioni fra arte,
religione ¢ filosolia
amarniana, portano

4 un |1i|11t:: comune:
I"accentuazione dei tratti
genetici. Cosi la moderata

dolicocefalia di famiglia

(riscontrata sul corpo di
Tutankhamon ¢ su qllv“n
della tomba KV 55, forse
appartenuto allo stesso
Akhenaton) diviene un
carattere enlatizzato per
sottolineare la filiazione.
Da Amarna, propricta

di Djchutvmose; 18 dinastia;

quarzite rossa; alt. 19 cm;
Il Cairo, Museo Egizio,

JE 44870.
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Akhetaton

Akhenaton scelse il sito ove costrut Akhetaton
|1t'r('|1{' non I}Sl]il.l\'.‘l insediamenti |)I‘l't'l‘l|l'l'|[i,
¢ il faraone voleva appunto una terra \'vl‘gilu‘,
che non fosse appartenuta ad alcun dio,
L'immenso emiciclo di pareti rocciose chiude
I"area su tre lati: il quarto, a occidente,

¢ delimitato dal Nilo. 1 ‘.lllnpi.m(\ roccioso

C lag[i.nu in un punto da un |1|‘1_1I}|ndu wadi
{ove sara scavata la nr('rnpnh' reale) che da
all’area 1'.1.~'|1v11=: del segno grrngliiirn akhet,
che vuol dire orizzonte: un gmmh- altare, poi
divenuto tempio solare, noto come Huthenben,

si trovava esattamente in asse con l'ingresso
dello wadi reale. Fu questo il primo “Akhet-
Aton”; poi il nome fu dato all’intera citta:

Akhetaton, ossia “L’'Orizzonte di Aton”.

La citta si sviluppava lungo un’arteria principale
la Strada Regia — che correva da nord a sud,
|‘li|I‘.l“t'l.ll'l‘lt'l‘lll' al Nilo. Partendo dal suo confine

settentrionale si trovano successivamente

i seguenti quartieri ¢ monumenti: “l)ng.ma",
Citta settentrionale, Palazzo Nord, Hnbhul‘gn
Nord, Quartiere Centrale (o Regio), “Tempio
del Fiume”, Maru-Aton. Lungo ["arco della
parete rocciosa, a est, si ll't:\";l‘lu le lll't'l'clptlli
private. Al centro della vallata si trova il
\'i||.1g\gin operaio. Il cuore della ('Apit.llc cra

il Quartiere Centrale, con le installazioni regali:
il grande tempio dell’ Aton era racchiuso

in un immenso recinto n'lt.mgnhn- di 800
per 275 metri. 1l palazzn reale era composto

= T —

da due parti su entrambi i lati della Strada
Regia ¢ connesse da un ponte che permetteva
ai membri della corte di passare da una parte
all’altra senza scendere in strada; a ovest della
strada, sulla riva del Nilo, si trovava il palazzo
uthiciale con la sala del trono, una gl'ﬂlllh‘
corte bordata da pilastri ¢ statue del faraone;
a est della strada erano collocati gli
appartamenti privati, con la finestra delle
apparizioni pubbliche. Intorno al Quarticre
Regio si trovavano quartieri abitativi

¢ laboratori fra cui lo studio dello scultore
l)it'I‘ILll_\'m(Jhl', ove furono rinvenuti i lavori
dell’artista come le celebri ¢ :~|)IL‘n(|is|c teste
di Nefertiti e delle I)!'illl'il}(‘.\'hl'. tlt‘g}i studi

¢ calchi di volti.

o <[ SRS T g =

-

La natura trionfa.
Queste anatre che volano
via da una palude ricordano
quelle del palazzo di
Amenhotep [1I a Malkata
(Tebe Ovest): anche

ad Amarna i pavimenti

dei palazzi reali (specie
della sala principale) erano
dipinli con motivi
naturalistici ¢ solo con
]u'lmt'”.llr di colore ]'Il‘i\'l‘
di contorni disegnati.

[Da Amarna, Haw ata;

18* dinastia: pittura a tempera;
Il Cairo, Museco |:gixiu.

Lopet reale?

Nella Toto in alto vediamo

le rovine del Palazzo Nord

di Amarna. | numerosi
oggetti col nome della regina
Nefertiti che vi furono
trovati fanno pensare che
essa vi si ritiro per ragioni
private, come le morti
successive delle figlie,

Il cosiddetto Palazzo Nord

fu in effetti |)rr>h.t|\i|lm-nh-
I"oper reale, ossia una sorta
di harem, ma ove le donne
di corte e i fanciulli vivevano
con massima liberta,

al contrario degli harem
orientali. Tutankhaton

vi p‘lr-.\(& una parte dell'infanzia.

Foto aerea del centro

di Amarna.

Possiamo vedere monumenti
quali il grande tempio

di Aton (visibile in parte

a sinistra). In basso,

in lliagnn.lh-_ si vede la
Strada Rvgm; il [1.1147?(:
reale si trovava sui due lati
della strada ¢ occupa I'area

. centrale della toto, verso

il basso, A destra del [1.1].1/7(1
reale si vede 'annesso
tempio di Aton. Quartieri
abitativi ¢ laboratori

si trovavano intorno al
Quartiere Rt‘-brin.
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La citta della gioia.
Nell'idilliaca citta di
-\kl\:_-l.iln:m. COst o |:ur'n'r-r.|
sognata dal faraone, dovevano
trionfare "amore familiare,
la natura ¢ la gioia; in questa
veduta ideale della societa
non potevano mancare musici
¢ cantanti, che vediamo
raffigurati nella fc

a sinistra; dalla tomba
rupestre di Meryra ad
Amarna (necropoli nord,
tomba n. 4); parete ovest,
lato sud, stro in basso,
lato l]n'k!l'u.‘

Pianta di Amarna.

1. *Dogana”.

2. Citta settentrionale.

3. Palazzo Nord

(I"opet reale).

4. Sobborgo Nord,

5. CUen della citta, con

]ml.;uu reale, uflici ¢ 'la-ml)ii.

R T T T S
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Le due principesse.
In lil.ll.'\T.l’ de ilio

di decorazione parictale
‘.mli.ll'lln Il' l]l.ll‘ I)t'illl i]l\'\.k:'
Nelerneleruaton-Tasheri

¢ Nelernelerure, Di stile
amarniano sono il gesto
tenero con cui viene
accarezzato il mento, la posa
languida delle due fanciulle

[\
[y ~

6. Grande tempio di Aton.

Palazzo reale.
3. Archivio di Amarna.
1, Quartiere residenziale.
10, Casa dello scultore
Djchutvmose.
[ [1% '|l:|'|l'|]"l.' scttentrionali,
12, Strada Rt';{i.t. La citta

- S

colte nell'intimita del palazzo,
I'entatizzazione delle forme
femminili ¢ del cranio rasato
¢ dolicocetalo. Da Amarna,
]ml.vz:- reale; 18 dinastia,
verso anno 12 di
Akhenatan: pittura su
intonaco: alt. 30 cm: Oxlord,
-an Muscum, 1893,

s -\u_rl:_]_t‘\,| I'.l.'|.['.||]|.'|.'|l':|1.'||1|'
ai ¢ amp che cost vanao
il Nilo, ¢ "asse p "-i{’-ll'
era dato dalla Strada Regia.
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Le talatat

Le talatat sono cosi chiamate |n-n'|1(' misurano
*3" (in arabo*
sono dei blocchi trasportabili da un solo uomo

talata™) palmi; queste pictre

dal peso di circa 50 chilogrammi. La loro
misura standard cgizia cra di un cubito

di lunghrzm (52,3 centimetri) per mezzo

di altezza ¢ larghezza. Questa invenzione, opera
dello stesso Akhenaton, fu gl‘lli.‘llt' in epoca
cgizia, |):>i('|n'~ |'t"-ig\'nm del faraone era c}m-lh
di portare a termine nel minor tempo e yssibile
un immenso piano costruttivo fatto di templi
cnormi a Karnak ¢ di una nuova capitale creata
dal nulla in |m{'hi anni. La tecnica delle talatat
rese ])i(l veloce 'edificazione dei monumenti

in pietra. Dopo la morte di Akhenaton
(specialmente sotto la 19* dinastia) i suoi
monumenti vennero smantellati pictra

per pietra, sia a Karnak che ad Akhetaton,

¢ le talatat reimpicgate come materiale

di ricmpimento; quello della I]'l‘\llk‘ggl'\'l)]l_'??fl,
che era stato il \.!ﬂld:_’\t:{in costruttivo, rese
anche |1iil facile la distruzione dei monumenti
trasformati in facili cave di pictra; le talatat

di Karnak vennero rinvenute in vari lunghi.
i:l'im'ip.lllm-nl-.- sotto le fondamenta delle
colonne (1L'|].‘l .\'dld i|)l).~'ti1d ¢ nel nono ])iltlnt'.
Queclle di Amarna si trovano dalla parte opposta
del Nilo, a ]{vrmnpn]iw. Oggi, grazie ai
computer ¢ .1g|i drr}u-uh:gi. ¢ stato |ms.~iibih'
ricostruire dei fTrammenti di scene dai h-mpli
di Karnak. Le talatat ¢i mostrano I‘I]it_{_'i‘\i-l di
immagini che vanno dalle scene rituali a (llll'”{‘
di vita t|lll)lit]i.1!l.1_ :iagli emissari stranieri alle
feste di pd[.\wn ¢, st un giorno sara |mse~'i1)ih-
ricostruire intere pareti (og\gi se ne ha solo
una, di 18 metri, al musco di Luxor)
porteranno nuova luce sul periodo amarniano,
sulle grandi composizioni ¢ sul pensiero

religioso di Akhenaton.

Le cortigiane in festa.
Questo frammento di rilievo
¢ stato rimvenuto

a ||v|‘n|-:;m|i~, ma in origine
doveva trovarsi sull’altra riva
del hume,

ad Akhetaton, citta che

fu poi impicgata come

cava a buon mercato; le
pictre vennero utilizzate
specialmente sulla sponda
oppe »sta del Nilo, {‘]ll.i
vediamo delle cortigiane che,
|1|‘u|1.1|vi|nu‘:m~ nel corso di
una lesta, portano alle labbra
delle coppe con bevande. Da
Hermopolis; 18° dinastia, fine
dell'epoca amarniana; calcare;
alt. 22,4 em, largh. 54,2 em;
New York, .\h'lrf':lm[ihm
Museum of Art, collezione
Shimmel, n. 1985.328 .24,

Akhenaton celebra

il giubileo.

Questo blocco ¢i fornisce
LII!‘]‘:IHI’T'[.\;I'II'N‘ rarissima:
Akhenaton in abito giubilare.
Il faraone non dovette
superare il diciassettesimo
anno di regno, ¢ le scene

in (Ill\'hliﬂnr si riferiscono
1|Ll|](|L1l' a uno dei giuhi[ri
paterni. Akhenaton,

a sinistra, ollre ad Aton
ogni sorta di cibo posto su
un altare; sulla destra il re
avanza avvolto nell abito
della festa sed tenendo

gli scettri: gli fanno ala

i cortigiani inchinati.

[Da _\h-mphi.\.‘ 18* dinastia;
calcare; alt. 23 em, largh. 53
cm; Cambridge, Fitzwilliam
Muscum, 2 300.1943.

Gli emissari stranieri

si inchinano al re.

Nel suo dodicesimo anno

di regno Akhenaton celebro
una grande lesta ricevendo

i tributi dei paesi stranieri;
possiamo farci un'idea della
scena dalle r'al'ﬂgurdzinm
tombali o da questa talatat
trovata a Karnak; vediamo
prostrarsi davanti al re vari
emissari che, da destra,
sono: un Kushita, un Siriano,
dal cranio calvo: un Asiatico
della futura Palestina, ¢ un
Libico. Da Karnak, tempio
i Aton; 18° dinastia; arenaria
dipinta; alt. 22 ¢m, argh.

54 om; 1l (.-.llll‘u, Museo
i'.l_"l'/il-, RT 10,11.26.3.

Rilievo con spighe.
Anche (|lIL'\ln blocco ¢ stato
rinvenuto a Ilvrmn|mli\.‘ ove
tu reimpicgato 1|n[lu Cssere
stato J.\Iliiﬂ.un da :!Ih}ll"l\'
monumento di Akhetaton.

Il vento, rivelatore della
presenza divina, agita le

simiglu- di un campo; non si

saa l|l|.||1' SCena appartencsse

questo blocco, ma richiama
alla mente la filosolia di
Akhenaton, in cui il sole

Aton che tutto ha « reato,

benedice u‘Qni creatura,
anche le ~|lighn- dei campi.
[a ||:'r|lln|mli<: 18" dinastia,
line dell’epoca amarniana;
calcare; alt. 23 em; largh. 52
cm; New York, .'\'lu'lrn|':n|il.m
Muscum of Art, dono di

N. Shimmel, n. 1985.328.24.
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La fine dell’epoca di Amarna

La citta di Akhetaton doveva essere il sogno

di un nuove mondo: fu invece abbandonata
‘I“I“' circa 15-16 anni (per alcuni autori t|(1|m
30 anni) senza essere mai piu occupata; tutto
cio ha permesso la conservazione della citta
cost com era .1| momento l|{'”'\lili)dntinll().
Ovviamente le distruzioni dovute al tempo

e .lg]i vomini hanno lasciato ben poco: i lvmpli
di pit'll'.l furono usati come cave a buon mercato
[ gh' edifici in mattoni di al'gi“a si dissolsero
lentamente. Ma le opere rinvenute compensano
in parte la p-.-rtiit.\: quc”u della fine (Ir“‘cpm'a
amarniana mostrano una volonta di ritorno

a nuovi l-(|ui|ihri; se all’inizio si osservavano

gli eccessi caricaturali della simbologia regale,
se nella maturita di Amarna gli eccessi vennero
temperati, alla hne si osserva sempre piu

la voglia di un ritorno ai vecchi schemi, dai
l|u.1||' pero traspare prepotente 'arte amarniana,
Ne sia esempio fra tutti la statua reale anonima
dalle n|m|vnh- forme amarniane e dal volto
vicino a quello di Akhenaton, ma i cui
lincamenti appaiono p:'i\i di ugni CeCesso

¢ improntati a un sereno a.-{iui|i|11'iu,

Testa di Nefertiti.
Benche trovata a :\ll'l‘]l}llli.\'.
questa testa apparticne allo
stesso scultore delle teste
delle principesse. La testa
faceva parte di una statua
composita ¢ aveva occhi

IS supran'rtgli.\ incastonati
con altri materiali. Da
Mvmphis, area del |:J|Jnsn
di .\'h'rnrplah; 18" dinastia,
fral'anno 8 ¢il 12 quarzite
bruna; alt. 18 ecm; Il Cairo,
Musco |:gi?iu, JE 45547,

Ritorno al passato.
Questo gruppo scultoreo
rafligura due uomini

¢ un bambino e nella
composizione si ispira

ai modelli dell” Antico Regno.
Tuttavia I'arte amarniana
risalta dalle proporzioni,
nelle vesti, nelle rxpn'_\siuui.
Da Gebelein; 18 dinastia;
calcare dipinto; alt. 17 em;
New York, Mctrupnlit.m
Museum of Art, acquisito

al Cairo, n. 11.150.21.

Il misterioso

re seduto.

Le forme |I|)I.I|t‘nh‘
dell’arte amarniana
I‘J!.lliglll‘dlin un re dai
tratti che si avvicinano
a ¢|m‘|]i di Akhenaton,
ma addolciti, Si
potrebbe dunque
trattare di questo re
ritratto negli anni finali
l{l.’! rcgm) i"('ln l'ﬂl’l‘)l]i
t'slvli;i che tendevano
a moderare gli eccessi,
oppure del misterioso
re Smenkhkara, su

cui oggi sussitono varie
teorie. 18 dinastia;
steatite gi.l"a; alt.

61 em; Parigi, Louvre,
N83L

| ™

Quel volto misterioso.
Questo e JI!l’ri'lliu di

Vaso canopico ¢ un ritratto
inequivoc abilmente
femminile. 11 vaso ¢ |m{ stato
usurpato per attribuirlo al
titolare misterioso della
tomba KV S;, che |mlr\'h|>l'
essere Smenkhkara o lo
stesso Akhenaton. Rimane
ugu.l]nu*nlv misteriosa
I"identita :ir||"=-|‘igi||.||‘i.1
proprictaria del vaso;

si sono fatti i nomi di
Meritaton, figlia di
Akhenaton, ¢ di Kiva,

una delle sue muglL ma
non vi ¢ alcuna certezza,
Quando Tutankhamon
I'ip:ll‘il'n il corpo del
misterioso re nella KV 55,
!It't‘ll‘\'l\l uggl‘lii dal vecchio
deposito di corredi funerari
regali tebani che erano

stati abbandonati con il
trasferimento ad Amarna.
Da Tebe, Valle dei Re,
tomba KV 55 (nascondiglio
amarniano): 18 dinastia;
alabastro egiziano (calcite);
alt. 18 em; Il Cairo,
Musco Egizio, JE 3610.
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Il tesoro di Tutankhamon

E qui impossibile elencare le migliaia di

oggetti presenti ne la tomba di Tutankhamon.
Dell'immenso tesoro possiamo solo dare una
panoramica: provviste di cibo, vestiti, sandali,
n\ugr“i di uso comune come tavoli, letti ma
anche armi, archi, bastoni, modellini di barche,
l.'l]l'fil.ll]l'. giare ¢ cesti ricolmi di cibarie;

ne mancavano i gioielli, splendidi: bracciali,
anelli, collane, corone ¢ molti pettorali, il tutto
in materiali qu.\lr I'oro puro, pictre preziose

¢ rare. I ancora: sedie ¢ troni tra cui (|u:-||(.

in legno placcato con oro ¢ argento ¢ con intarsi
di paste vitree; sullo schienale vi ¢ la scena

della regina che accarezza la spa la del re;
i tre me m\whmi letti rituali costruiti in ]l ono
dorato a forma di animale; i carri da parata;

la statua del dio Anubis in forma di sciacallo

accovacciato; la cassa canc n])i.'.l di alabastro

¢ il naos di ]t'lgnn dorato che la conteneva,

pre tetto dalle statue delle quattro dee tutelari
dei defunti; Isis, Ne :phthys, Selket, Neith; i
quattro sacrari di le :gno dorato che contenevano
il sarcol: 1go di quar zite, re lmramn[.uu che
presentava sui quattro angoli non piu la regina
(come nel caso di Nefertiti) ma le quattro

dee; al suo interno si trovavano tre splendidi
sarcol: igi antropomorhi tra cui quello in oro
massiccio. Fra le bende che avvolgevano le
membra del sovrano vennero trovati lo scettro
¢ il Habello, tenuti stretti tra le mani ricoperte
d’oro, pettorali ¢ collane, splendidi bracciali,
una cintura da cui |n'nd:-\a un Pn-/ium |mgn‘1]1-
¢ amuleti rigorosamente sistemati sccondo
antichi rituali. La maschera funeraria d’oro,
incrostata di Id]:hlduuli e di paste vitree
turchine, ¢ uno dei piu celebri simboli
lil'”‘[':._“_i-lif' ¢ dell’arte di tutti i tempi.

Il volto d’oro.

La maschera aurea del re, che
ne copriva il povero volto
distrutto dalla morte, ¢ forse
l'immagine piu emblematica
dell"antico | gitto. L'opera

¢ d'oro massiccio pesante

11 ¢ l:i|=:_;1!'.u||mi ¢ Vi

sono incastonate pietre
semipreziose quali cornalina,
lapislazzuli ¢ turchese;
quarzo ¢ pasta vitrea
completano la maschera.

Lo \Pl‘ ndido volto del re,
conservato intatto nell’oro,
vibrante della sensualita
dell’arte amarniana,
trasmette ancora sentimenti
di stupore per la sua bellezza
¢ per I"abilita l|='t__‘]i artisti
cgizi. Valle dei Re, tomba

KV 62, di Tutankhamon:

18" dinastia; oro, pictre
dure, pasta v itrea; alt, 34 cm:
Il Cairo, Musco Egizio,

JE 60672 '

I canopi.

Nel corredo funerario del re,

come di qu.:]nnqm' defunto,
non poteva mancare la cassa
1'.|r|:||1h'\!, che conteva

le viscere: an”.; cli
Tutankhamon era preziosa:
scavata in un blocco

di alabastro, era divisa

in :{lldll‘l'lj L1 llll|l\.lr'll;

I coper hi, anziché avere

la forma dei quattro figli

di Horus, erano dei ritratti
regali. Dalla Valle dei Re,
11!1.]11m KV h." di
Iutankhamon: 18 dinastia;
alabastro cgiziano (calcite);
alt. 85,5 em; Il Cairo,
Museo Egizio, |E 60687,

La ricchezza della tomba.
| }i“l'll_r‘]h' ricostruttivo della
tomba di Tutankhamon con i
suoi contenuti. Dall'ingresso
si accede alle scale ¢ al
breve corridoio che porta
alla prima sala (anticamera),
che conteneva gran parte

del corredo funer ario; qui

st trovavano i L_[I.Illlii letti
funcrari, i carri ¢ le statue
vuardiane. A sinistra si trova
la saletta che fungeva

da magazzino secondario

Un sarcofago in

o &
miniatura.
Custoditi entro -'|1 scompar 11
della cassa di alabastro
(pagina a hanco), questi
piccoli sarcolagi sono dello
stesso tlfin del secondo
sarcofago di Tutankhamon:
I| I'Illllll\'ll'l r'rn"u‘ 0ss1a llFI]l'r[ll
da piume (le ali delle de
protettrici). Il contenitore
¢ d’oro intarsiato di pasta
vitrea ¢ cornalina con
la teenica del clorsonné;
I'interno ¢ rivestito da una
ulteriore lamina aurea su
cui troviamao le iscrizioni
in ;\-ru\ghlu i: analizzandole

s1 ¢ visto l'ht' 1 t‘il"il'_’_li

(*annesso”) che conteneva

per la maggioranza
vasellame, letti e sedie;
a destra, in secondo piano

dietro 'anticamera e le scale,

si possono vedere la sala del
sarcofago, unica sala |||]1ml 1
nella [nr11|m ove sl rovavano
i sacrari ¢ i sarc n!.:;{t. e la
cosidderta "h'\ul'l'l'.l‘l" che
conteneva tra "altro modelli
di barche, ;i::ir”i, armi,

I canopi ¢ i sacrari con

le statue divine,

di Tutankhamon ne hanno
sostituiti altri precedenti,

di .-\nk|1k||r|n-r1|1\l,
]n'nhnlnl::u-r\tr il misterioso
personaggio Nelerneleruaton,
successore di Akhenaton.
Non ¢ il solo caso: altri
oggetti del corredo del re
sono riappropriazioni

da \nl'l'\'t|i [\I'l‘\ cdenti.

Il contenitore della foto

¢ que o del dio f\h‘ll\'lhi‘l!kll,
]11'(P1L'Ul’1'!' lil.'l“i]]ll"\lllll:‘
che infatti conteneva. Dalla
Valle dei Re, tomba KV 62
di Tutankhamon; 18 dinastia;
oro, cornalina ¢ pasta vitrea;
alt. 39 em: 1l Cairo, Musco
Egizio, |E 60687,




Il “trono” d’oro.

L'Aton, il disco solare
donator ita, benedic
con i suoi raggi il faraone

¢ la regina Ankhsena

scena si trova sulle

'I|'| L \'!\ bre “trono

di Tutankhamon (in realta
una |”-‘|]["|||.'|| rinvenuto ]'ll.'il-‘
1!?]]I[‘-l 1|1 | laraone: 1 ¢ .!l!l'_l]l
di Tutankhamon sostituirono
(non sempre) il veechio
nome di Tutankhaton, Dalla
Valle dei Re, tomba KV 62,
di Tutankhamon; 18 dinastia;

alt. 102 emg 1 Co

Egizio, |E 62028

La dea scorpione.
la cassa dei canopi cra

contenuta in uno splendido

sacrario di leg vestito
d'oro. 1'\} tutelar 1,
oli di Horus,

protetto ci vasi « .1r:<-|’il i,
crano |HI‘-|_I ._.I-l.l"ll-.l

del sacraris ieli di Horus,
immteriora |||. | l.il.'lll:ﬂll, Iil.'l

¢ punti « ardinali erano
interconnessi. ‘\\'”.1 foto
vediamo Selke L, ¢ he era
connessa con ovest ¢ con
{\h behse nul, [re mettor lll.'l";‘]]
intestini. Dalla Valle dei .
Re, tomba KV 62, di
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Il viaggio della luna,
Questa collana dall"elesante

sobricta ¢ formata da perle

di oro, lapislazzuli, cornalina,

resina nera o e |1|\'||.5I.|,

il contrappeso ralhigura un
hore ¢ dei boecioli di loto.
Ma il cuore del gloi o

e il e ttorale: esso ralfigura,
dal basso, il geroglitico del
vielo su g Ul S0Orge unag serie
di fiori ¢ bocecioli di IOl ess)
reggono la barca d’oro su cui
sl |I.'<'\.IJ|II la lalce ¢ il disco
lunari, in clettro (lega d'oro
¢ argento). Ai lati si trovano
e ]l].;. che auree con i nomi
di Tutankhamon, protetti dai
cobra alati, 1l tutto si L ooy
come un « |r-__'.\||l| simbaolo
del viaggio notturno della
barca lunare sulle acgu

del cielo, nell’aldila, Valle

dei Re, tomba KV 62,

di Tutankhamon; 18* dinastia;
oro, clettro, pictre dure

¢ fatence; lungh, 23,5 em;

Il Cairo, Musco Egizio,

|E 61897

Ricostruzione dei sacrari.
La ricostruzione al compuler
evidenzia i quattro sacrari
“stilati” 'uno dall’altro

per mostrarne il sistema

a scatole cinesi

Messaggi nascosti.
t‘J:n».1--|n1:--|'.||- di
Iutankhamon si puo

-||||~|||| Fare unda versiont

st ||||\|||;| ata di quello che
vediamo nella foto in hasso.

|| motiva di |\.|\\ e dato dal
viaggio del sole ¢ della Tuna
nei cieli: lo scarabeo alato,

K hi pri, ¢ il sole, che Sping

il disco ¢ la falce della luna
Ma il motivo pring ||'-.||.

ha una seconda lettura:

sotto lo scarabeo ¢i sono

tre trattini, poi il scano neb,

¢ sopra il disco del sole/luna,

Ra: insieme si le ga¢ Neb

ru-Ra, *Ra & signor

delle forme™ il prenome

di Tutankhamon, che quindi
{ -i\‘||II||I|I' || \"ll' v sl
assicura la vita eterna. Dalla
Valle dei Re, tomba KV 62,
di Tutankhamon: 18" dinastia;
Oro, pretro cure e faience;
|"'-"-i|“ 15 em: 1l Cairo,
Musco Leizio, |E 61890

La pictra venuta

da lontano.

Anche qui v diamo il viaggio
lel sole ¢ della luna ¢ oeni
clemento ha un sienilicato
Khi pri spings la barca wi
tratta dal ecroglilico per
“veleggiare™. 1 n--'.|\---|- o
scarabeo ¢ stato ricavato

da un frammento purissimao
del raro silica elass,
proveniente dal lontano
Gran Mare di Sabbia

La barca celeste contienc

la luna, che ¢ in argento;

1l suo interno si trovand
tre ligure d oro: Thot, dio
lunare: Tutankhamon ¢ Ra
Harakhty, simbaolo solar

\i lati si vedono i cobra

chi -|'-|||.:-||.-.||-- I"oechio

v _.||I|-- simbaolo Tunar
Valle dei Re, tomba KV 62,
di Tutankhamon: 18 dinastia:
oro, silica glass ¢ pasta
vitrea: alt £.9 cmg 1l Cairo,
Musco Lgizio, |1 61884
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Horemheb e la ricerca della sua tomba
a Sakkara

Horembheb, che percorse la sua carriera sotto
Akhenaton e Tutankhamon, fu ge ‘nerale

ed eminenza grigia assieme ad \\ cui alla

fine succede ll{ ill\l ‘nendo l.'<‘|| \T.\ sso faraone.
Da gene ‘rale si era fatto preparare una tomba
sontuosa a Sakkara, che poi abbandono quando
divenne faraone per farsi scavare una se |m|tul.1
nella Valle dei Re. La tomba di Sakkara,

che rimane uno hI)]t’It(Iiiln esempio di arte
amarniana, ¢ fra i pit bei monumenti della
Ilm'rn!m“_
depredata dai cacciatori di antichita nel 1820;

La m-pnhltl'.\ era stata trovata ¢

i bei rilievi di gusto amarniano approdarono

in almeno sei musei del mondo (pl incipalmente
a I’mlcwnn ¢ Berlino), ma 'ubicazione della
tomba era ignota agli archeologi. La sua
riscoperta parte dalla ricerca della tomba

di Mava, supervisore della Tesoreria

di Tutankhamon: anche in questo caso tre statue
di Maya ¢ della sua sposa Meryt erano esposte
al museo di Leida, ma non si conosceva

la localizzazione della tomba; questo fatto

non stupisce: molto Spesso nel XIX secolo
arrivavano nei musei reperti provenienti

da scavi clandestini o organizzati da cercatori

di antichita che non lasciavano aleun documento
circa le ricerche ¢ il(l])(l lo scavo la tomba
veniva persa; la missione congiunta dell’E gypt

E \|\|m ation Society di | ondra e del museo

di Leida, diretta da G.T. Mar tin, sin dalla meta
lIt'l'Il anni settanta si proponeva di ritrovare

la pe ‘rduta tomba di Mava; la ricerca porto
invece alla sc operta ( 1975) della se |‘1|)|Il]| a

di Hore mh\ b (que 1la di Mava fu scoperta in
seguito). L'importanza della tomba ¢ enorme:
architettonicamente ha una parte sotterranea
con vari pozzi ¢ camere ¢ una sovrastruttura
con le caratteristiche di un tempio funerario.

A questa parte si accede attraverso un pilnm'
che immette su una corte esterna, bordata

sui quattro lati da v|l-gami colonne che
supportavano una copertura a protezione

dei visitatori e dei m.]gnilivi rilievi che coprono
i muri: provengono da qui molti dei reperti
ospitati nei musei. Segue una sala per la statua
hancheggiata da due magazzini; la sala si apre su
una corte interna, anch’essa bordata da colonne
¢ che introduce alle tre 1‘.1|:pc||-.' di fondo. Dal
punto di vista artistico i rilievi sono di enorme
importanza per la (|u.)|i1.i e per i temi trattati.

—_—
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La prima tomba.

Nella Ils'lll‘ﬂt"ll'i.l in alto

vediamo il primo cortile

della tomba di Horemheb

a Sakkara: eleganti colonne

fascicolate l]l'fi:‘l‘lih\hn tutta

la corte; un tcm}m CSSC

sostencevano una a'nprrlur.l

che circondava il cortile.

La tomba ¢ anche celebre

per -b'||' :~'|‘|g'm]i\ii rilievi che

si trovano nella stessa tomba

¢ in vari musei del mondo.

In quanto alto personaggio

della corte sotto gli ultimi

faraoni amarniani, Horemheb

si fece costruire a Sakkara
lu‘rl'npnli di _\'lrmphis,

ove la corte trascorreva

gran parte dell’anno

tomba de cona del suo rango.

que sta

Quando divenne faraone
I"abbandond in favore della
Valle dei Re, ove ormai,
come faraone, doveva essere
\l’l)l‘lllfi. l:'iﬂt' (Il‘”-l

18 dinastia.
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Il rilievo “del cavaliere”
Fra i rilievi conservati

nella collezione di |’n>|t>gn.1
(JlIL‘N{II ¢ il |)ill celebre, La
dispmi?iu]w su registri liberi,
con colline ¢ cespugli, denota
una notevole autonomia
r\;]uxw_«i\d ¢ unmpnsili\'.t da
parte dell’artista. Nella parte

alta vediamo cocchi

¢ cavalieri mentre nella

parte bassa un portatore di
anfore ¢ un altro [wl'm|1dg¢_{in
precedono il cavaliere

(un mercenario siriano?)

che cavalca a |)c|n; il soggetto
¢ raro ¢ sara |m't I'i[ll'l‘.\'ﬂ\

sotto Ramses [ (per esempio

nella battaglia di Kadesh);
dietro, t[vgili uomini
tl'.lhpnrt.mrl un Mm'nn

di pictra. Da Sakkara,
tomba di Horemheb: fine
18 dinastia; calcare:

alt. 60 ¢m, ].1|'g|1. 127 em;

Bologna, Musco Civico
Arc Ill'!l]()ll_{ii o, B. 1889,

I prigionieri kushiti.

I visi sollerenti o indifferenti,
rassegnati alla prigionia

¢ alle bastonate, dei
prigionieri kushiti aspettano
lm|n.u||.111 dai sorveglianti,
['iscrizione specilica che

si tratta di parte del tributo
¢ Lhi' IITJ eSSl se ne E|r\'nnu

5 v:_“liﬂ'r alcuni per il seguito
del re come |mr'l‘1|:.1r‘.m-lu.

Il rilievo ¢ a incavo.

Da Sakkara, tomba di
Horemheb; fine 18° dinastia:
calcare; alt, 68 cm, largh.

H% cim; BU|U*_{T‘I-1. .\hlht‘;i
Civico, B. 1887.

Il signore nei
possedimenti.
Questo rilievo forse

proveniente dalla tomba
di Horemheb a Sakkara,
mostra il signore dei
possedimenti mentre
riceve due lmwmggvr‘i;

le altre scene mostrano

lavori con i buoi ¢ una parte

dei magazzini. Da Sakkara,
tomba di Horemheb: fine
18 dinastia: calcare; alt.
61 cm, largh. 107 cm;
Hlllllul'lul‘ .\‘1{!.‘-1.'“ Civico,

B. 1886b.
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La fine della 18" dinastia

La fine del })\'t'imh: amarniano inizia con la
morte di Akhenaton, cui segui un pm'imlu per
noi oscuro in cui dei sovrani ethmeri e talvolta
misteriosi cercarono di tenere il potere, ma con
poco successo. Fra questi citiamo Smenkhkare,
morto cfnpu appena tre anni di regno, ¢
Neterneteruaton, I‘igum quanto mai enigmatica,
Non ¢ i|n|ll‘{:l).1|!iil' I.illlllt'\i che potesse trattarsi
della stessa Nefertiti che, morto il marito

senza eredi, reggesse il trono per evitare

la crisi dinastica. Alla sua scomparsa sali

al trono Tutankhamon; con 'inizio del suo
regno si conclude la seconda parte della

18* dinastia ¢ il periodo amarniano; inizia

la terza parte della 18 dinastia, il periodo
post-amarniano, con la restaurazione, 1l
documento pit antico che si conosca del regno
di Tutankhamon ¢ la *Stele della RL‘Hl.llll'.wil)nk‘“‘
un programma di cio che il re intende fare

per restaurare i templi <Im':_:|i antichi dei, ¢ in
particolare facendo tornare Amon ai fasti del
passato. Alla morte di Tutankhamon sali al trono
.-\_\'. gia eminenza gl'igi.l del :_[im':nu" re, di cui
continuo la pt)|iliL'a di restaurazione: regno solo
quattro anni ¢ gli succedette Horemheb, vero
restauratore della potenza cgizia. | "arte post-
amarniana ritorna ai canoni del passato, ma

¢ imbevuta della dolcezza, dell’amore del

bello, della vitalita di Amarna. I ritratti

di Tutankhamon sono inconfondibili nella

loro bellezza sensuale; altre opere sono ancora
impregnate del verismo amarniano, come

nei due regni successivi,

Il ritorno di Amon.

La 18" dinastia si chiude

non solo con il ritorno
.1[|'m'lm|u.~~;i.l, la I'i.\l)('l'llll'.l
¢ il restauro di tutti lvmpii.
ma in un rinnovato potere
del clero di Amon. Nell’arte
vediamo riapparire il dio
m-||.iu:nu_gr.;fin ¢ il canone
cerca di ritornare ai
parametri pre-amarniani,
ma scnza riuscirvi: le
innovazioni, la liberta, la
sperimentazione del periodo
di Amarna hanno lasciato un
segno ben visibile nell’arte
dei regni di Tutankhamon,
Ay e Horemheh. Per un
ritorno ai canoni pre-
amarniani |1i_~mgm‘m aspettare
la 19" dinastia ¢ Ramses 1.
Qui a fianco vediamo una
statua bronzea di Amon
l{l']l‘t‘j):)t'ﬂ di Tutankhamon,
cesellata in oro. Baltimora,
Walters Art Gallery,

n. 54.401. -

Horemheb e il dio Atum.
Questo magnihico gruppo
statuario fa parte
{Il'u'l‘\'\'«‘;finll.llt‘ rinvenimento
nella cachette del tempio di
Luxor, che conteneva opere
che vanno dalla 18 alla 25
dinastia. Vediamo il faraone
Horemheb inginm'rhi.nn ai
pin“ del dio Atum, che siede

I colosso usurpato.
Tutankhamon aveva iniziato
a costruire un tvmpiu
funerario presso Medinet
Habu; in t|1|v] sito prima .-"i_\
¢ poi Horemheb decisero
di edificare anche il proprio
tempio ¢ nel farlo Ay si
approprio anche dei colossi
di Tutankhamon. Tuttavia i
tratti sono indiscutibilmente
quelli del giovane re,

ben riconoscibili anche nella
statua danneggiata esposta
al Cairo. Rimangono ampic
tracce della pittura con cui
la statua fu colorata,

Da Medinet Habu, usurpato
da .'\}': 18 dinastia; calcare
dipinto; 1l Cairo, Musco
|'.gi7iu, JE 59869.

in trono. Con Horemheb

‘ii l'HI"I)Il'lﬂ || I”'l WESSO

di ritorno all'ortodossia e si
moltiplicano i gruppi statuari
del re acc ompagnato da varie

divinita. Dal tempio di Luxor,

corte di Amenhotep 11,
cachette; 18* dinastia; Luxor,
Museo d’Arte dell’ Antico

|'glllu.

[ segni del tempo.
L'anziano funzionario

|| [lljl‘.\l[} I'ilil'\(: |}|IT‘I(I su
di s¢, evidenti, i scgni
dell’eta: la pelle del volto
¢ tlt'nt' ]ll‘.ll'l'i.l [} <I\||'Ill|"
le rughe sulla fronte, i tratti
:|l'“':'1.'l sulle stesse mani.
Questa impictosa visione
della realta, gia notata

a i‘n'u]'n:'r.\iln di Netertiti
(p. 207), ¢ csasperata nel
Pl'l'i(llil‘ |1uht -amarniano

¢ finira con ['r]]nm
ramesside. Da Sakkara:

18 dinastia; calcare; alt.

14,4 cm; New York, Brooklvn
Muscum, n. 47.120.1, -
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Le vette del potere.

Le fattezze del generale
Nakhtmin, con la parrucca
hnemente |>'.1"_‘_}|\ ttata

¢ la cura dern tratti mostrano
i segni dell’arte post
amarniana. Sotto il regno

di Tutankhamon egli fu una
delle tre vere eminenze grigic
alle spalle del re-tanciullo,
con Av ¢ Horemheb, che
diverranno entrambi laraoni
1 8* dinastia; calcare; alt

34 cm: 1l Cairo, Museco
Egizio, ad quisizione 1897,

JE 31630=CG 779 A.

Maya e Merit.

Sotto i regni di Tutankhamon,

Av ¢ Horemheb, Mava
percorse la carriera che

|<| |\--| Lo a essere Lesoriero
del regno. Se sono spariti
I manierismi amarniani,
mn gjue sta ~|||- ndida opera
spira ancora il vento del
|\..-.II||'.1||»|||=-|\-|i1|,.1|\|I|

! EI,-.II'IIlllI\ di ralfinata
eleganza) che aveva
caratterizzato Marte di
\I\.!HI-I]‘!II 13a \.||'\.i\.ll'.',.
tomba di Mava; 18" dinastia;

calcar A alt, 158 ¢ m; L |<|.|,

Rijksmuscum van Qudheden,

AST 3

La sposa di Nakhtmin.
Un tempo parte di un
gruppo statuario con
Nakhtmin, questa statua

|i. la |||-?'_j||l SCULe la moda

'|| i\ poca r'.\'”.-'il gante

este trasparente ¢ Hinemente

siecghettata, ¢ nella grande
pic] !

parrucca dalle linissime
ciocche fittamente ondulate
Nei tratti traspar I art
amarmana. Lome ne | caso
della testa di Nakhtmin,
anche quie sta statua subi

Il.!lllll \ll '-'-'l:-.l |Il r

neutralizzarne il ||r-|\|l vitale

per I"eternita, 18° dinastia;
calcare: alt. 85 em; Il Cairo,

Museo Egizio, acquisizionc

1897, JE 31629=CG 779 B.
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Ostrakon della regina
di Punt.

Gli artisti di qualsiasi
('[)‘l('ﬂ lll'\{'lnll avere una
qualita: quella del senso
dell’ osservarione:; una
curiosita insaziabile, una
voglia di afferrare I'essenza
de ”& cose, Non facevano
cccezione gli artisti egizi:
lllh SO l(T[l lil]l“} Il]
costruzione de ] te mpin

di H.li.\]lq:.\ui a Deir el
Bahari un anonimo artista
di Deir el Medina visito

il monumento e rimase
=.'f_1]pilr; dall’esotica hgura
della grassa regina di Punt
(vedi p. 148); ne tratteggio
uno schizzo su que sto
ostrakon (una scheggia

di calcare) che ne afferra

i tratti salienti. Da Deir
¢l Medina; epoca
ramesside, calcare;

14 x 8 em; Berlino,
.-'\g_\'pli_uvhvu Museum,
21442,

I Ramessidi e la rinascita delP’impero

lla fine del periodo amarniano |'I?gillu era

preda della corruzione statale, i suoi possedi-

menti asiatici erano perduti e 'influenza degli

stati confinanti sui piccoli reami del Levante
sempre piu forte. Horemheb non solo consolido le fron-
tiere, ma ristrutturo l'impiamn burocratico ammini-
strando severamente la giustizia Hpu'ialmvnlc nei con-
fronti degli impiegati dell’amministrazione corrotti. Al-
la sua morte lascio il regno a un nuovo sovrano di pure
origini militari, come lui, figlio di un ufficiale di nome
Sethy; il nuovo faraone aveva percorso la sua carriera mi-
litare divenendo infine gvnel'a]v e visir sotto Horemheb:
prima di divenire faraone portava il nome di Ramessu o,
con l'articolo, Pa-Ramessu; egli era gia sposato con la
dama Satre, aveva dei higli ed era anziano quando Ho-

_#]Fﬂlff i
‘.- L :n ke

=

remheb, che non aveva eredi maschi, lo associo al trono
assicurando la successione. Ramses I fu dunque il fonda-
tore di una nuova dinastia, la 19, di cui poteva assicura-
re la continuita poiché aveva gia a disposizione due ge-
nerazioni di eredi: il figlio, il futuro re Sethy I, e il figlio
di questi, Ramses I, che (Imm?mww un lmmlnnn di
circa otto anni. Benché durasse poco meno di due anni,
il regno di Ramses | rappresenta un importante punto di
passaggio della storia egizia, sottolineato da varie scelte
del sovrano: innanzi tutto I'esperienza amarniana, che
lui e i sovrani posteriori hanno voluto cancellare, ha la-
sciato il segno. In campo puliliu} per esempio ha dimo-
strato la pericolosita del clero di Amon; Ramses dunque,
pur lasciando al dio un posto di primo piano, cerca di bi-
lanciare lo strapotere del suo clero, Un’altra lezione del
periodo precedente perfettamente appresa da Ramses |
¢ dai suoi discendenti ¢ quella della successione; la 18°
dinastia era crollata sotto il peso di incertezze e rivalita
dinastiche ¢ alla fine per la mancanza di un successore.
Ramses non commettera questo errore; salito al trono
gia anziano, associo il figlio Sethy al potere probabil-
mente sin dall’inizio; il coreggente rivestiva anche le al-
te cariche di visir e di generale in capo dell’esercito. In
effetti il breve regno di Ramses I pose le basi per 1'ulti-
mo periodo di gloria dell’antico Egitto. Suo figlio Sethy
I quando sali al trono era un uomo maturo ¢ gia padre di
Ramses II; Sethy I regno fra i 12 e i 15 anni; un regno
non molto Iung() dunque, ma anche questo di grande
importanza per il periodo ramesside. Nei suoi program-
mi egli segui I'esempio paterno: continuo la politica di
restaurazione, ma anche nell’equilibrare il potere del
clero di Amon, connettendosi a Ra. Sul piano della poli-
tica interna continua I'opera di restaurazione delle strut-
ture statali ¢ templari; ricostruisce il tempio di Heliopo-
lis e inizia la costruzione della grande sala ipostila di Kar-
nak e quella del suo tempio funerario a Gurnah (p. 244).
Fra le opere maggiori si trovano il suo tempio funerario
ad Abydos (p- 240) e la sua tomba (p- 244). Sethy rinfor-
za i legami con il Delta, regione da cui forse proveniva la
sua famiglia, scegliendo come residenza privilegiata
Memphis e fa costruire un palazzo a Tell el Daba, sito
dell’antica Avaris; probabilmente quest’ultima scelta ¢
dovuta al fatto, teorizzato da alcuni autori, che la fami-
glia ramesside fosse anticamente originaria di Avaris; ma
la scelta fu dovuta soprattutto alle mire che il re ebbe

sull’Asia. Il regno di Sethy 1 fu infatti di fondamentale
importanza anche nella pnhll(a estera, e la sua persona-
le attenzione si concentro sull’Asia: fra le attivita pacifi-
che, si registra I'attivita mineraria in Sinai e la fondazio-
ne delle lontane miniere di rame di Atika, I’odierna Tim-
na, in Isracle. Sul piano militare Sethy condusse varie
campagne asiatiche che fece poi rappresentare sulla pare-

te esterna del muro nord della grande sala ipostila di
Karnak. Il figlio di Sethy, Ramses I, fu uno dei pil gran-
di faraoni della storia egizia. Del resto, il faraone regno
per sessantasette anni, morendo pr{)habi]nmmc intorno
ai novantasette anni o piu e il suo fu uno dei piu lunghi
regni della storia egizia; Ramses I fcste&git‘) ben quattor-
dici feste sed, dalle sue mogli principali e secondarie eb-
be un centinaio di figli ¢ molti di essi morirono prima di
lui. Sul piano politico continuo in Egitto I'allontanamen-
to daTebe facendosi costruire una nuova capitale ove suo
padre aveva voluto un palazzo reale, nel sito dell’antica
Avaris; il faraone chiamo la nuova citta Pi-Ramses, la cui
costruzione ¢ citata nella Bibbia, anche se Iepisodio si ri-
ferisce probabilmente alla costruzione della prima citta,
Avaris. Sin dal primo anno ferve Iattivita edilizia: a Tebe
il re fa ampliare il tempio di Luxor, inizia la costruzione
del Ramesseum, porta a termine il tempio funerario del
padre a Gurnah e la grande sala ipostila di Karnak; ad
Abydos porta a termine il tempio di Sethy e inizia la co-
struzione del proprio; da inizio alla grandiosa attivita co-
struttiva in Nubia, ove si trovano i suoi monumenti piil
spettacolari: Beit el Wali, Gherf Hussein, Kuban, Wadi
es-Sebua, Derr, i celebri templi di Abu Simbel (p. 260),
Serra Ovest, Amara, Napata (Gebel Barkal). L'attivita
guerriera del re inizio sin dal suo secondo anno di regno,
ma la sua spedizione pit celebre ¢ quella del quinto an-
no: Iesercito risale in Canaan spingendosi a nord sino a
Kadesh, che sara il teatro di una delle b.]ttaglio piu im-
portanti della storia, che vide opporsi agli Egizi le arma-
te (logli Hittiti di Muwattalis; Ramses riusci fortunosa-
mente a salvare I'esercito e ad arrestare |'avanzata hittita
che, in caso contrario, avrebbe cambiato il corso della
storia. Ramses celebro la battaglia come una grande vit-
toria, facendola raffigurare su vari monumenti (pp. 248
sgg.). Il regno di Ramses continuo sostanzialmente nella
pace sino alla sua morte. Tuttavia la lunga vita di Ramses
I, che porto stabilita nell'impero e ricchezza nel Paese,
pose anche le basi per la caduta della dinastia, data I'cta

La regina Nefertary
e il nome del re.

Ad Abu Simbel, accanto
alla gamba destra del

terzo colosso di Ramses 11,

si trova la |'.]II1g1.|r.1fimn-
della regina Nefertary,
cui era dedicato anche

il vicino Tempio Minore,
poco pit a nord. Alle
5|m|ll' della r('gil1.! si vede

la rappresentazione del
dio Ra-Harakhty, in alto
rilievo, che tiene nella
mano destra il segno user

- nella sinistra la dea Maat:

|1 tutto si legge dunque
come User-Maat-Ra,

il prenome di Ramses 11,
19 dinastia.
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La gloria di Ramses.

1l Ramesseum era il
tempio funerario del
grande Ramses 1I; benche
In rovina, ¢sso ¢ ancora
oggi uno dei monumenti
piu gloriosi ¢ affascinanti
dell’area tebana. Nella
fotografia vediamo il busto
di ll;l.l statua colossale del
re che si trovava nel primo
cortile, davanti al secondo
]:i|um-; ng"‘:i, crollando
all’indietro, la parte alta
!Il" lnln\'\u L‘_iﬂ\ L] III‘I
secondo cortile

di morte di Ramses; vari principi ereditari infatti scom-
parvero prima del padre, cosicché il trono ando all’ulti-
mo principe ereditario designato alla morte di Ramses,
Merneptah, suo tredicesimo figlio, che il re aveva avuto
dalla regina Isinofret; la successione avvenne senza pro-
blemi, ma alla morte di Merneptah scoppio l'inevitabile
contesa dinastica. Merneptah s’insedio a Pi-Ramses, che
conservo come capitale, ma nello stesso tempo favori
Mt.‘mphis; queste scelte continuavano la pulitica di rie-
quilibrio di poteri del clero intrapresa sin dall’inizio del-
la dinastia; si continuava a venerare Amon come uno dei
maggiori dei dell'impero ma nello stesso tempo si por-
tavano in auge dei come Ptah e Seth, mentre Tebe veni-
va abbandonata come rapitah-, rimanendo |)vr(1 il cuore
religioso del culto di Amon e la sede delle sepolture rea-
li. Merneptah regno quasi dieci anni ¢ dovette condurre
una spedizione contro la Nubia, ma la ribellione fu

schiacciata rapidamente; in Asia il trattato di pace firma-
to da Ramses Il reggeva ancora, tanto che l'l'igiltu invio
in Hatti del grano in occasione di una carestia; tuttavia
anche Merneptah dovette effettuare una campagna con-
tro gli stati del Levante; il documento che ne parla ¢ I'u-
nico che citi Israele (da cui il nome: “Stele di Israele”™),
che viene elencato fra gli stati distrutti. Tuttavia il peri-
colo piu grande che Merneptah dovette fronteggiare fu
il tentativo d’invasione da ovest, che avvenne nel suo
quinto anno di regno, quando il Delta fu investito da una
coalizione di Libu, Meshwesh, Kehek assieme ad alcuni
Popoli del Mare. Merneptah sconfisse la coalizione e
continuo a regnare apparentemente senza problemi; dal-
la sua sposa Isinofret (omonima della madre del re) ebbe
un figlio, il futuro Sethy II. Quest’ultimo divenne il brac-
cio destro del padre, che gli aveva fornito i titoli idonei

preparandolo alla successione. Salito al trono probabil-

mente in eta matura, rugn(: solo cinque anni, e anche
quel breve periodo fu contrastato, poich¢ a partire dal
suo secondo anno a Tebe appare Amenmesse, un altro
pretendente al trono, forse figlio dello stesso Sethy 1I;
questo rivale spari dopo tre anni di regno, ¢ Sethy II con-
tinuo a regnare ancora per un anno o due. Con la scom-
parsa di Sethy Il sale al trono Siptah e a lui succede Taw-
sert, moglie di St‘lh}' II; la regina, insieme al cancelliere
di corte, il potentissimo Bay (di origine siriana) fu reg-
gente per Siptah e alla morte di questi prese la titolatu-
ra di re (e non regina) del Paese, come aveva fatto Hat-

Ja

shepsut nella 18* dinastia. Con Tawsert la 19 dinastia si
chiude: un periodo che ku inizialmente glorioso con
,“-L‘lh_\' [ e Ramses 1, si concluse nella confusione delle
lotte dinastiche. Setnakht, fondatore della 20* dinastia,
fu un sovrano effimero, ma riusci a mantenere il potere
preparando il terreno per il piu celebre hglio, Ramses
[1I. Un ruolo di primo piano nel periodo ramesside fu
svolto dalla nuova capitale, Pi-Ramses. Questa localita
del Delta si trova oggi sepolta sotto i molti tell che co-
stellano I'area dell’odierno villaggio di Qantir; questo,
per la precisione, sorge sulle rovine non di una ma di due
capitali: sulla citta egizia di Het-Waret (“Il Castello del
Distretto”) fu infatti costruita dagli Hyksos la loro capi-
tale, Avaris; molto piu tardi vi sorse Pi-Ramses (o sem-
plicemente, senza I'articolo, Ramses). I due centri sono
stati identificati grazie agli scavi degli ultimi anni (prin-
cipalmente dovuti all’ Austrian Archacological Institute,
diretti da M. Bietak). In particolare, le ricerche si sono
concentrate nell’area diTell el Daba, e nei tell circostan-
ti; tutta la zona ha riservato numerose scoperte eccezio-
nali. Innanzi tutto, ¢ stato possibile ricostruire la storia e
individuare la posizione delle due importanti capitali:
Tell el Daba era il sito dell’antica Avaris, sulla quale in se-
guito Ramses II fece edificare Pi-Ramses; g|i scavi hanno
messo in luce resti di abitazioni ¢ un sobborgo di Avaris
risalenti alla 13* dinastia ¢ al Nuovo Regno. Nei siti di
Ezbet Helmi/Tell el Qirqafa ¢ stato rinvenuta un’area
che ospito un palazzo del Medio Regno su cui erano sta-
te costruite opere in epoca ]-1_\'k.~ms; altre costruzioni so-
no state aggiunlc in uno stanziamento del Nuovo I{vgnn;
Sethy | vi fece costruire un palazzo d’estate, celebre per
la sua fabbrica di piastrelle policrome. Quando Ramses
trasformd in capitale del suo regno I'antica capitale de-

gli Hvksos, la citta di Pi-Ramses ebbe il suo cuore pro-

prio nel palazzo d’estate di Sethy L. Gli scavi hanno inol-
tre rivelato che nell’area esistevano monumenti molto
piu antichi, com’¢ testimoniato dai numerosi blocchi ve-
nuti alla luce, dell’epoca di Khufu, Khafre ¢ Teti; sono
stati anche rinvenuti edifici della 5 dinastia. Fra le piu
recenti e importanti scoperte va menzionato il rinveni-
mento di un edificio ornato da pitture minoiche, risalen-
ti al 2" Periodo Intermedio. Oggi la visita di Tell el Daba
comprende le rovine del tempio di Seth e altri resti nei
Tell C (vicino a Ezbet Rushdi el-Saghira) e Tell D (Ezbet
Mashal): a nord-ovest di Tell el Daba si trovano altre ro-
vine di Avaris, mentre a Qantir (Ezbet chcrgi, Ezbet
Silmy) si trovano un grande palazzo reale ¢ il quarticre
dei soldati; piu a nord (Tell Abu el Shaft) vi sono i resti
di un tempio. Artisticamente si ha una ricerca e un ri-
torno dell’arte pre-amarniana, come vedremo in detta-
glio nelle pagine seguenti.

L'umile lavoratore.
All'occhio attento degli

artisti egizi non poteva

stuggire neppure il minimo
partice lare; in questa
pittura vediamo un
carpenticre che lavora

su un'impalcatura, mentre
un altro uomo — di cui
rimangono solo i piedi
scende lungo una trave,
L'artista ha colto i dettaghi
salienti dell’umile -
artigiano: i capelli, la barba
incolta, I'attenzione nel
lavoro con "accetta,

19* dinastia; l|i|1|n|u

su ||]ll)n.u'“; |‘n]5\' l-]]( arca;
Berlino, :‘_l_[_\]ili“'hrs
Muscum.
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| 1 l(‘mpll ramessidi ad Abydos

[l tempio di Sethy 1 ad Abydos rappresenta

uno dei monumenti piu belli dell’antico Egitto,
grazie al suo stato di conservazione, agli
.\'|=|cndidi rilievi ¢ ai restauri che lo hanno
riportato all’antico qpicnnlm'u Il monumento
fu voluto da Sethy I per ragioni re ||"1tm

ma soprattutto pnhtu he: la sua costruzione

era infatti intesa nella delicata politica

di l'iw|ui|i|1|'in dei pt-u-ri |'r|igin_~'i portata avanti
gia da Ramses [ ¢ poi continuata dallo stesso
M‘lh}' I; al clero di Amon venivano adesso
contrapposte altre divinita per act-ngiur.u-r

il pm'irnfn (11.'”'vgx.'|mmia r(‘[igi{}s.l realizzatasi
nella dinastia precedente; inoltre, costruendo

il tempio di \|'-\<|m il re siassociava al culto

di Osiris e, cosi facendo, egli perpetuava

la leg gittimita della sua dinastia. 1l te mpio

¢ costituito dalla m:J]Ii})lit';uinm' per sette dello
schema del tempio classico. Il monumento non
venne portato a termine sotto Sethy ma sotto
il figlio Ramscs 11, che completo la sala ipostila
¢ aggiunse un pilone ¢ due cortili; essi
|Jt‘t'u't|unu due sale ip{ stile e i sette santuari
dedicati alla triade di .*\|)_\.'l|tas, ossia Osiris, Isis
¢ Horus, e alle divinita dei tre maggiori centri

I)l}l]ll(i o0 “'I'L“"" del Paese: Amon di Tebe,
Ptah di Me l'l‘l])hi's Ra-Harakhty di Heliopolis;

il settimo santuario era dedicato allo stesso
Sethy I divinizzato. | resti di magnifici rilievi
sono visibili sulle parti di mura superstiti nei
cortili (di cui rimane poco); I'odierna facciata
¢ data dal portico di fondo del secondo cortile,
con una hla di dodici pilastri (|u.1:1r.11i ornati

da scene con delle divinita ¢ Ramses 11 su tutte
le facce. Nel muro di fondo della seconda corte,
dietro ai pilastri, si trovavano sette varchi per
la sala i|1(>:~'tii.1, t'(’l'!'i.‘il)l)l]ll('l'lli ai sette santuari,
ma quattro sono stati chiusi da Ramses II

¢ decorati con rilievi del culto reso al |)<1t|1'c.
Le due sale ipostile pt.lssimlono rispettivamente
duc ¢ tre file trasversali di dodici colonne
papiriformi a umbella chiusa; sul fondo della
seconda sala si aprono gli ingressi dei sette
santuari afhancati che contenevano probabilmente
le barche sacre, a eccezione di t|uv||<1 di St'lll)'. |
rilievi della seconda sala i]mslila ¢ i trentased
quadri dei santuari, questi ultimi con le
cerimonie che il re doveva celebrare, sono
quelli che si sono conservati meglio fra

i rilievi del Nuovo Regno. La p.m-u- di fondo
del santuario di Osiris, il terzo da destra,

da accesso alla parte terminale del tempio,

(1()\'[' vi sOno (]llt‘ !\'c’]lt‘ d di(_‘Ci c (|u.1llrt1 L‘(ll(\l'l]lt'.

due serie di tre ])iu'uii santuari ¢ un singnlarv
ambiente a due pilastri, privo di accesso.
Tornando alla seconda ipostila, alla sua
estremita sinistra si trova l'ingresso a un’ala
laterale, che da all’edificio la sua inusitata
formaa“l”. In questa parte ¢ da notare,

in un corridoio con il sofhtto decorato di stelle,

il rilievo in cui St'lfl}' I offre incenso ai cartigli
di settantasei faraoni scelti fra quelli che
dall’origine della storia regnarono sull’Egitto;
si tratta della “Tavola di i\lmlm una lista reale
di notevole importanza per la vl'olmlug__ia
d’Egitto. Dietro il tempio si trova I'importante
cenotafio del re: I'Osireion (p. 242), una
straordinaria rapprese ntazione architettonica
di una concezione cosmologico-religiosa
collegata alla collina primordiale ¢ a Osiris.

Resta da citare il tempio di Ramses II con scene

della battaglia di Kadesh. Le decorazioni
del lvmpi{}, in cui manca la parte Nupvrim‘v

delle pan‘ti conservano vivaci tracce di colore.
Sempre ad ~\h\ dos si trovava un te mpio di
Ramses |, accanto a quello di Se lln I, ma oggi
il monumento ¢ scomparso.

Il tempio di Sethy I:
pianta.

1. Pilone d’ingresso.

2. Primo cortile,

3. Secondo cortile,

4. Prima sala ipostila.

5. Seconda sala ipostila.

6. | sette santuari (da destra

a sinistra; Horus, Isis, Osiris,

Amon-Ra, Ra-Harakhte,
Ptah, Sethy | divinizzato).
7. Corridoio della *Tavola
di Abvdos” (lista dei re).
8. Magazzini.

9. _‘i.1|; del re.

10, Osireion,

Nell’area vuota in basso
a sinistra (11) si trovava

il }mlnzrn reale.

La benedizione degli dei.
Nella I'utugmih in alto
vediamo i pi].hir'i di fronte
all’ingresso attuale del
tempio di Sethy; un tempo
questo cra il fondo del primo
cortile; poi alla struttura

di 51:1]1}' 1il ﬁglit: Ramses Il

aggiunse un |)||nm- eun

cortile completando

I"edificio del |).nlrv; tuttavia

ng‘gi di questa parte esterna

rimangono solo pochi resti,
E

¢ l{unqm‘ questa tila

di pilastri appare come

la facciata attuale, che

I)I‘{'('t‘l!l‘ l]U\‘ '\'Jil' 'I]!u.\lilr

¢ i sette santuari. Sui pilastri
appare il faraone Ramses 11,
abbracciato da varie divinita,
:\l)}'dus. tempio di \m'lh_\ I.

La benedizione del sole.
Nell'immagine a sinistra
vediamo il faraone, Sethy [,
che riceve la vita (il simbolo
ankh) dal dio R.l-”.ll'JHn_\_
una delle incarnazioni

del sole degli orizzonti.

La divinita porge I'ankh

alle narici del sovrano
|)n'r'('|u'- u-;__{]i possa respirarne
"essenza divina e ricevere
la vita eterna. \il\:fn\_ dal
tempio di Scthy I cappella
di Ra-Har iL}‘Il\
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LI’Osireion.

Il cenotalio di Sethy |

o Osireion si [[II\.l-‘l[il.' -p.l“i'
del Il'llll'lilr i S 1]!_\ I, dictro
¢ in asse col lt.'1|||'.~|n, ma

vi si accede da nord, per

un corridoio ad .||;_:ulu
retto, | monumento

¢ la rappresentazionc
architettonica di una
LONOeZIone o "1'\11'|HJ- r"_‘_iI 0
religiosa ¢ rappresc nta

il tumulo |'II'||HI|['ll|.l|-. ove

nacque il mondo, circondato
dalle ac que primeve;

[ i[l.lll[llll' costituito da una
sorta di collina artilicialc
(una sala) circondata
dall’acqua ¢ da due file

di cinque enormi !:il.n-lt-i
monolitici in granito rosa
SUCUi poggiavano massicci
architravi; la parte centrale
cra a ciclo aperto. Vi si legg
L: ‘-Ilhl'u!ll.""l.l l|L'||.I .n”ir:-.i.

sU cun pr shabilmente veniva

va la resurrezione
.k

I| cenotalio ;l' | o,

4 1'.1]'rln'i.--wnl‘n'nIrn
|.1Il'.!11l'<t ~.ll.l }I.'I |.l lorma

di un sarc n!'.l-_lr» ¢ un softitto
astronomico a prolilo curvo
con la dea Nut, il cammino
del sole ¢ il levarsi delle
stelles i testi riportano

fra altro le istruzioni per

la costruzione di un orologio

solare.

Le offerte aThot.
Oltre a con pletare il tempio
paterno Ramses 1 costrui
per s¢ ad Abvdos un tempio,
Qui vediamo una scena in
cui dei funzionari r
(riconoscibili dalla bandoliera
¢ dalle fasce intorno alla
fronte) recano al dio Thot
delle offerte: sull estrema
sinistra si intravede

) FeCAtlo su una
portantina, poi "ollerta
di menar. Abvdos, tempio
di Ramses I, sala VI (P),

parete di nord-cst, scena 48,

La stabilita di Osiris.
Ramses 11 offre la Maat
‘rita-Giustizia) a Osiris;
dictro il dio si vede il pilastro
..'II|'<'.JI. un teticcio [JI'\ istorico
che divenne soprattutto
un simbolo di “stabilita”
¢ connesso a Osiris nel
Nuovo R ol ‘-'|,| o fu
.'|||‘i|--l "»i'\["l come ].'I ‘-I‘l“'l.-l
dorsale del dio. Abvdos,
tempio di Ramses i1, sala XI

(], lato nord, scena 55
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Il tempio funerario e la tomba di Sethy 1
A Gurnah, un’area di Tebe Ovest, vi sono

le rovine del tempio funerario di Sethy 1

il re era invece sepolto in un ipogeo della Valle
dei Re. 1l tempio funerario cra pn-u-dulu da

un viale di s{ingi, da due |1i|nni ¢ due cortili,
ma di tutto {|ut'sl(> non esistono ora che ]mt'hv
tracce. L'odierna facciata ¢ data da un portico
di dieci colonne (di cui una ¢ oggi distrutta);
dietro si trovano tre porte che introducono

alle tre parti del tempio, dedicate a Svlh_\' I

¢ ad Amon (parte centrale), a Sethy I e al suo
path‘c terreno Ramses | (sinistra) ¢ al culto
solare (destra); quest’ultima ¢ un'area costituita
prim'ipalnu'mu da un cortile fra due portici

¢ con un altare in mezzo, Quanto alla tomba,
ha una pianta che ¢ la pit completa fra quelle
su due assi rettilinei: anche in questa tomba
I"asse principale viene spezzato a meta della
|unghv‘;za (prima sala a |1i|aslri'} per porsi,
sempre nella stessa rlirt‘zinm-, It‘%t'l'l'ﬂl'lﬂt' pill
a sinistra. Secondo lo schema classico una prima
rampa di scale continua in un primo corridoio
in discesa; ¢ qui incontriamo la prima, grande
innovazione di Si‘ih}' I: il corridoio ¢ decorato;
le scene e i testi rappresentano la “Litania di
Ra”. Tutte le parti della tomba sono decorate
con rilievi dipinti che ne fanno in assoluto

la piu bella e completa tomba della Valle dei Re,
in cui .1|1|min|m testi funerari su tutte le |}.1|'-.-ti_
La sala funeraria ¢ ormai divisa in due parti:

la prima ha sci pihsll‘i sullo stesso livello;

la scconda ¢ la cripta, a un livello leggermente
inferiore. Nel pavimento della cripta si trova

un |llngu passaggio, molto ri|Ji(|n, che solo

di recente si ¢ cominciato a scavare; non si sa
ancora dove conduca: forse a una camera rituale
0 verso un accostamento hsico del faraone

con le acque del Nun.

La dea e la sua
protezione.

Questo montante di porta
dalla tomba di Sethy I,
portato in Francia da
(.'h.mqmlliun, mostra la dea
Hathor che tiene per mano il
re; con 'altra mano gli oflre
la collana menat, simbolo

di |)|'ulc/inm-_ | colori sono
m‘lgnil\u'.mu‘nlv conservati,
cio che, assieme alla linezza
delle l‘al'i'igtll"winni. fa si

che la tomba sia considerata
la piu bella della Valle dei Re.
Dalla Valle dei Re, tomba

di SL'II]I\ 1KV I,

19" dinastia; calcare dipinto;
alt. 226,5 ¢m, largh. 105 ¢m;
I’.u'igi, Louvre, .uhnistu
1829, B 7.

h ;L\;'i ;P\'l \(-6
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Il tempio funerario

di Sethy 1.

Sotto, veduta dell’odierna
facciata del ll'lllpin} di H\‘lh’\'
il purtiu: di nove colonne
fascicolate supporta ancora

una parte della trabeazione;

in origine le colonne erano
dieci. Dietro il portico
troviamo tre [ml‘[t': (|m‘|].1
centrale immette nella sala
i|m~ali];~.. la porta di sinistra
da accesso all’ala dedicata

a Sethy I ¢ Ramses I; quella
di destra permette di
accedere alla ]mrlc dedicata
al culto solare.

Il faraone e Amon-Ra, I

padrc divino.
Il tempio funerario di Sethy |
conserva una p-lrit' della

]
decorazione interna: ! |. ” 2

un portico introduce nel T |
tempio dedicato a Svth‘\' | g 1
¢ ad Amon, ossia al re

¢ al suo padre divino. La
parte sinistra del tempio,
alla (|u‘1|r si accede dalla
porta di sinistra, ¢ invece 10
dedicata a Sethy I ¢ al suo

|1.\{|rv terreno Ramses [, 8
Vi era anche un'ala dedicata

al culto solare. Nella foto

a sinistra vediamo una scena

in cui Sethy | offre dei fiori

al dio Amon-Ra in trono. 7
Qurna, tempio di Svlhy 1,

ala nord-est.

6

Pianta della tomba

di Sethy I (KV 17).

La pianta ¢ la pit completa fra
<|l.lt‘||t‘ su due assi rettilinei.

A. ]I\gl‘&_‘.\ih(l_

1-3. Primo, secondo e terzo
}).1:.'5.1&30.

4. Pozro,

5. Prima sala a ]lii‘lstri.

6. Seconda sala a pilastri.

7. Passaggi bassi.

8. Anticamera.

9. Sala funeraria.

10. Camerette prr
I'immagazzinaggio del
corredo funerario.

1. Cripta.

12. Sale laterali.

13. Sala rettangolare di fondo.
14. Passaggio di cui non si sa

ancora (If'l\ C i_'l)ll(’l.ll'.i.
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Il Ramesseum

Quello di “Ramesscum” ¢ il nome dato

al maestoso tempio tunerario di Ramses 11,

le ¢ ui rovine si trovano .1.].\'|H' Ovest, | resti
sono imponenti ¢ |m|»1'v~~'u nano il visitatore:
I"edibicio \=|||n gia Diodoro Siculo, che lo

descrive minuziosamente come la I::lnlm di

Osimandia, corruzione greca di Usermaatra,

parte del prenome di Ramses 11. La pianta,

che SCOUC Uno s hema classico, non si tonda

su un rettangolo perfetto probabilmente percheé

si volle sia seguire I"'orientamento di un I‘Jittu]u
lrm]m: dedicato alla madre di ]"..nn\r\,'l'ul\.

che |JI'|'1'\1'~!\'\ a a destra llt'“‘dlllldll'. sia
sistemare il ])ilum' in modo che fronteggiasse

il tempio di Amon a Luxor, sulla riva opposta.
Due successivi cortili, preceduti ciascuno da

un pilone, immettono nella grande sala ipostila,

cui si accede per tre porte. Quella centrale
¢ sull’asse di altre due successive i|:- stile [n'u
piccole, di un vestibolo ¢ del santuario. La porta

di sinistra ¢ sull’asse, l||:|h: la '__‘_I'.!Itl]l' i|h wstila,

di un altro santuario a tre mplu-ilr |nrn':-:|mn da
1[11.i|!1 stila e da un vestibolo; la porta di destra ¢
invece in corrispondenza con due stanze uguali,
alhancate ¢ aperte sull’ipostila. La faccia interna
ll('! |!E'i111n |1i|[J]IL' |!l irta r‘i]'u-\i Eil'”i' [ J]H[l.lglh'
contro Hittiti e Siriani, con la |mll‘1;]i.| di

Kadesh. Il secondo cortile ¢ ornato con pilastri
osiriaci, simbolo della rigenerazione del re.
Intorno al Ivmpin vi sono il |:‘|]J//n reale
(distrutto), i ]l1.l:_[.l//il1'l. le cucine ¢ una scuola

di scribi di cui sono stati trovati ostraka e papiri.

La gloria ¢ la vita eterna.
Il Ramesseum doveva
celebrare la gloria del re

¢ rinnovarne le forze divine,
assi III'.1r|t|s=_'_1|i vita elerna
ooni dettaglio tende a questi
fini. In basso vediamo il lato
orientale del secondo cortile,
parte nord, con i pilastri
OSIr1act ¢ :|| SO il!lln |!I|-il|l

Su quest ultimo sono
raffigurate scene della
|s.|l1..1;1i.: i Kadesh, momenti

di una festa agricola

in onore del dio Min, in cui
il re miete e offre al dio,

¢ una lesta in cui appaiono
i nomi di llll.l1|'|||l|\|
faraoni del passato. Le statuc
osiriache del faraone sono
del tipo mummilorme,
l‘.l!‘l‘|'('\l'||r-1||li||I|] ancora
nella fase di ?\'x1.|{illll\'
nellaldila, in preparazione

della resurrezione.

Pianta del Ramesseum.
1. Ingresso ¢ primo pilone

2. Primo cortile

L’oro degli dei.

All'epoca dei faraoni queste
sale erano chiuse allo spuardo
dei mortali; solo il faraone
¢ i sacerdoti dei ranghi piu
elevati potevano ac cedervi;
la luce era bandita per una
\I]l'rlllnml [h\'!]lllti}\l'.l_ {’_:.'__[!
tutto ¢ inondato dalla ’!h.l'
l]l'l \‘|ll L} Inl “'\‘||||1|| "nlinl
||m-11'la del Ramesseum

al tramonto \[:|rnl|r
inliammandosi come

sSe :il antichi dei del
il.ll‘lllll'llll n"_li/ill si tossero
risvegliati per scaldare
riL|~'||r colonne multe,

con il colore dell’oro.

-||"' ol =

= n i 3. Secondo |1iin|u e secondo
1l u.'”“i | L2 ::Irll LIty cortile
i“lﬂ || ']i s 4. Prima sala ipe wstila.
mullf - 5. Sale ipostile.
6. Palazzo reale.
7. Tempio di Tuy, madre
di Ramses II. 5
8. _\1..!_:,|!/il]l.

I magazzini del re.
Queste strutture a volta sono
i magazzini del Ramessceum,
che |‘U circondano su tr lati
Costruiti in mattoni crudi
[}\}]”,h\.l]lll ollerte

¢ provviste, come provano

i molti frammenti di giare
rinvenuti nel corso deghi
scavi, Vi si trovava anche

una scuola per s ibi con
hiblioteca in cui sono stati
|'l[|u|'t.;tl alla luce ostraka

¢ papiri. | magazzini coprono
antiche strutture della

18" dinastia di cui appaiono

le basi di colonna in |l!|'|'r'.|
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Il rilievo propagandistico ramesside

I nuovi sovrani della 19* dinastia dovevano sia
giustificare la propria presa di potere, legittimato
dalla scomparsa della dinastia precedente, sia
ricreare il prestigio tIg'II'EgitltJ presso il p{lpn]n

© presso g]i stati confinanti. Nacque cosi |'vsigcnm
di celebrare in maniera monumentale le guerre
di conquista che ricrearono e L'{)nst)litlar(:ﬂn

I"im pero, come cra accaduto sotto i Tuthmosidi.
Gia St‘ﬂl}' Ifa ral'ﬁgl.lr.lrv le propric campagne
asiatiche sui suoi monumenti, in particolare sulle
mura esterne della sala ipostila di Karnak. Ma
colui che piu sfrutto il rilievo per la propaganda
imperiale ¢ senza dubbio Ramses 11, Le sue
imprese in Asia sono celebrate su gran parte

delle opere cui mise mano, nel Delta, ad Abydos,
a Karnak e in Bassa Nubia. Senza dubbio I'evento
piu celebrato ¢ (|1lc|lu della I)attag“a di Kadesh,
narrata nel Poema di Pentaur, dal nome dello scriba
l‘h(' fi]‘n'l(') una [IC“(' l‘(ll)il' ([\‘“ﬁ \'L'rﬁi()ﬂt' .'\'{_‘rilta
della I)auag[ia; essa fu descritta in maniera poetica

¢ ce ne rimangunn alcune versioni su papiro

¢ delle altre, monumentali, sulle pareti dei
Lump“; di queste versioni si ha tutta una parte
illustrata che copri intere pareti; Ramses I fece
riprodurre la battaglia sui muri dei templi

di Karnak, Luxor, :\I)_\'(l(ls, del Ramesseum e di
Abu Simbel. Alla fine di uno scontro epico finito
alla pari sul campo, Ramses Il consegui una
vittoria politica poiché arresto I'avanzata asiatica
che avrebbe potuto cambiare la storia mondiale

con la conquista dell’Egitto da parte degli Hittiti.

Lo stesso ruolo propagandistico fu svolto dalle
grandi raffigurazioni dei sovrani successivi, come
Ramses [I a Medinet Habu, dove ¢ narrata la
guerra contro i Popoli del Mare.

La caduta di Pa-Kana’an.
A Karnak si celebrano anche
le vittorie di Sethy I: nella
I'r.)mgraﬁa in basso vediamo
un dettaglio dell’attacco

alla fortezza asiatica di
Pa-Kana'an. Sotto |"attacco
delle frecce del faraone

gli Asiatici fuggono, cercano
di arrampicarsi sulle rocce
della rupe su cui si trova

la fortezza, vengono aiutati
dai compagni. Karnak, laccia
esterna della sala ipus[ifa.
parete est, angolo nord,
registro inferiore.

La battaglia di Kadesh.
La l).lll.lg“:l di Kadesh ebbe
luogo durante la campagna
asiatica del quinto anno

di Ramses Il, intorno al
1299. Si volse in Libano,
sull'Oronte, in vista della
citta di Kadesh, da cui prese
il nome. A lianco, le tavole
illustrano le fasi della

battaglia. L'azzurro distingue
£

gli Hittiti dagli Egizi

(in |)('igt‘].

Quadro A: la divisione

di Amon (freccia al centro:
alla sua testa si trova

il faraone) ¢ seguita dalla
divisione di Ra.

Quadro B: accampamenti
del faraone e della divisione
di Amon (rettangoli in alto);
la divisione di Ra viene
investita ¢ spezzata dalle
forze hittite (centro);

la divisione di Ptah non

ha ancora supvralu I'Oronte
(basso).

Quadro C: I'esercito hittita
investe il campo egizio (alto)
mentre da sinistra arrivano
gli ausiliari del faraone;

la divisione di Ptah supera

il iume (basso) mentre
arriva quella di Seth,
Quadro D: gli Egizi mettono
in fuga le forze hittite.

La battaglia di Kadesh.

Il caos regna nel cuore

della battaglia: nemici
trafitti, uccisi, travolti dalle
ruote dei carri; il faraone
irrompe fra gli Asiatici
st‘agli.mdn frecce, i corpi si
ammucchiano, si contorcono,
ognuno con la propria
fisionomia, con il proprio
al:l)ig]ianwntn distintivo.
Questo dettaglio rende lidea
della creativita degli artisti
che hanno immortalato
I"evento nelle sue complesse
fasi in molti dei monumenti
di Ramses I1. Qui vediamo
una |1Jrl|’ delle scene del

Rﬂl“l‘ss{'ll]“. ove |.!. gl'dl]l}l'
battaglia ¢ commemorata
sulle facee occidentali di
entrambi i piloni (il primo ¢
il secondo). Questo dettaglio
¢ tratto dal Ramesseum,
sccondo cortile, mole nord
del secondo pilum-, faccia
ovest, registro mediano,

vaoINdd 1|

o

¥

1L Iss I W

249



RAMESS]

Il massacro rituale.

Nella propaganda ramesside
non poteva mancare uno

dei motivi piu antichi
dell'iconogralia cgiz

il faraone ;rimllhl;lc. in dalla
tavolozza di Narmer, all’alba
della storia egizia (p. 20),

il faraone domina ¢ massacra
i nemici sconfitti. Nonostante
la crudeszza di tali immagini
¢ raro che gli Egizi
massacrassero realmente

i nemici al di fuori della
|).lllt1_g|i.l i conoscono solo
rarissimi esempi. Le
immagini sono solo rituali

¢ assicurano la protezione
lli‘”'l.{_{i"{!. Nella foto

a destra vediamo il faraone
Ramses I che massacra

il nemico asiatico. Medinet
Habu, faccia esterna del
muro sud del primo cortile
lato est, a fianco del primo
passaggio a est, |'vgislrn
inferiore.,

La morte :Iegli Asiati
| rnl‘}‘ni che si contorcono
nt'gli .~'|).1xmi della morte
(nella pagina a lato), trafitti
dalle frecce del faraone,
appartengono ad Asiatici
che possiamo distingucre
dai tratti somatici ¢ dalle
capigliature, dalle lunghe
L —
personaggio - forse un
nobile o un ufficiale di alto
rango — dalla pelle gialla
e dalla hmgﬂ tunica,
contrasta con la pelle color
mattonce
e coi perizomi dei soldati.
La scena si trova su un
blocco proveniente da un
monumento di Ramses I,
reimpicgato da Ramses 1V
nelle fondazioni del suo
tempio funcrario. DaTebe
Ovest, A 19* dinastia,
regno di Ramses 11,
reimpicgato da Ramses 1V;
arcnaria dipinta; 61 X 1149
cm; New York, 1\"1('“‘0!1““1.1[1
Auscum ol Art, Rngcr.\' Fund
1913, n. 13.180.21.

La conta dei nemici.

I militari cgizi amputavano la
mano destra dei nemici uccisi
perché il faraone distribuisse
le decorazioni militari (*1'oro
del valore™) a ogni .\'ingu]u
soldato, Nelle |!Jll\‘ll:[|il' della
19" dinastia si comincio ad
amputare i genitali ai Libici;
verso la fine del regno

di Ramses 1l t.1g]in dei
genitali di maschi adulti

fu gvm-ral ato, per evitare
che aleuni soldati uccidessero
donne o lanciulli per
riportarne le mani, piil
ditlicilmente riconoscibili.
Qui vediamo gli ulficiali

di Ramses HI davanti

al mucchio di genitali

dei nemici |i|1i:'i L

si tratta di una delle scene
che descrivono, assieme

aun .lll1|}ill testo, la seconda
guerra libica del re. Medinet
Habu, mole nord del primo
pilone, faccia ovest (interno
del primo cortile).
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Il tempio di Karnak in epoca ramesside
Vedremo piu in dettaglio (p. 254) la grande
sala ipostila del tempio di Amon a Karnak.

Ma questa non fu certo I"unica costruzione
ramesside, e (|l1i vedremo le varie dggiumc

al vnmplvqm apportate dai differenti sovrani.
Sethy I fu Partefice della grandiosa sala ipostila
e di p.lill.’ della sua (luur:l/mm fece inoltre

er l_glll. t|llt' plu_nll {lht llht |1I l}'IL‘ (Ji‘i‘l si trovano
presso I'imbarcadero. Ramses 11, oltre a
terminare |'ipnsli|‘1. fece |)I‘t'l'l‘(|l'l‘\' "accesso

al suo vestibolo da due colossi di granito.
Inoltre di fronte all'odierno secondo pi]()m‘
creo un grande sagrato che fece precedere

da un viale di slingi: SONO (|lk'||l.' che, con

la creazione dei portici del primo cortile

¢ I'erezione di un nuovo Ilill)ll{' nella Bassa
Epoca, furono trasferite davanti al primo pilone
¢ oggi JL'L'r:lgnnu il visitatore. Ramses Il si
oceupo inoltre nell’area est, creando intorno
all’obelisco unico di Tuthmosis I un santuario,
\‘hinmnln“’Ii‘lnpiu-(li-:\ mon-che-ascolta-le-
|n‘x'g|1ivl‘v"; questo, incluso nelle nuove mura
di cinta, fu fatto l}l't't't‘tll'l‘(‘ da una nuova ptll‘{“l
monumentale a est, poi sostituita da quella

di Nectanebo 1. Tornando alla parte occidentale
del tempio di Amon, troviamo le costruzioni
dei successori: tra il primo ¢ il secondo pi]om'
si stende il grande cortile fiancheggiato da due
pul'lit'i che in epoca ramesside era ancora

il Erandv sagrato aperto di Ramses I1. Sethy 1I
vi fece costruire, sul lato nord, il te mpio a tre
cappelle pamllvlv. destinato a deposito delle
barche sacre della triade tebana di Amon, Mut
¢ Khons (dio lunare integrato nella l-:ulugia
locale come figlio delle altre due divinita

della triade). Ramses III fece costruire un altro
tempio sul lato sud, Questo santuario ha un
impinnln tradizionale: pi|nnc ].'l'['('l."i_'lllllil da
due colossi del re, cortile con |1i|a.~'ll'i osiriaci,
ipusli]a, santuario con le tre L‘appvlhr delle
barche sacre. Entrambi i monumenti rimasero
ing]uh.\li in quello che divenne un gl'nm]icm;

cortile nelle dinastie successive. Quello di Sethy

Il ¢ totalmente nel cortile, mentre quvlln di
Ramses Il ¢ rimasto imprigionato nei portici
che si appn;{_mno alle sue mura est ¢ ovest;
una meta del tempio dunqm rimane fuori
dal cortile, Le sue |)a||.ll esterne mostrano

il re con varie divinita.

Un tempio per le barche
sacre.

Ramses Il fece costruire

a Karnak, appena fuori dal
tempio di Amon, un IL'mpiu
[Il.‘l' Il' ]'ldrl'l'll' S4CTe ilt'”‘l
triade tebana (Amon, Mut,
Khons); successivamente

il monumento rimase
parzialmente inglobato nel
primao cortile. Qui vediamo
i colossi osiriaci di Ramses 11
nella corte del tempio, lato
ovest. Karnak; 20" dinastia.

Altre barche sacre per
la triade di Amon.
Questo santuario, dovuto

a Srlh)’ II, si trova anch’'esso
nel primo cortile del tempio
di Amon, quasi di fronte al
tempio di Ramses IlI, poco
pitt a ovest e con la facciata
che guarda verso sud, ossia
verso 'asse principale del
tempio. Il santuario contiene

.\l)!l) ll‘ tre ('l‘”l‘ i]l‘l' It' Ilﬂl'l'l]l‘

di Amon, Mut ¢ Khons,
Karnak; 19* dinastia.

Karnak: pianta del sito.
1. Complesso di Amon.

2. Tempio di Ramses II1.

3. Tempio di Sethy 1I.

4. Tempio di Khonsu,

5. “Propilei del Sud”
(settimo-decimo pilone).
6. Complesso di Mut.

7. L'nmp]vsm di Montu.
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Lo splendore
dell’eleganza.

La ricerca del formalismo,
dei canoni del passato,

la volonta di cancellare
I'esperienza amarniana,
portano a un rinnovato
u|uili|1|'i(: formale da cui
pero spira un soffio di
purezza, di vh-g.mm ricca

di vitalita. A fianco vediamo
.\'mh‘\' I che offre un mazzo
di fiori. Karnak, parete ovest
della sala ip:)sli].l. lato nord.
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La gramh- sala i|)usli|a del lcmpit)

di Karnak

A Karnak. di fronte al santuario di Amon,

il faraone Amenhotep I fece costruire un grande
]\ili mne ‘Jlilllil'l'lltl terzo |1i1t‘1!r1; i].l\.illll tece

pr i edibicare un ;{mn:ir P wrtico monumentale

di aceesso al tempio, caratterizzato da una doppia
|!].l [ l'I!lI'-lll' lh nmmmeaense urlmnu N |\l uh][ll][hl'l.l

¢ analoga al portico dello stesso laraone a Luxor.
Horemheb delimito il monumento con una
nuova, cnorme barriera, 'odierno secondo

pilone. Con Sethy 1 o spazio tra il secondo e il

Lerzo ||i||:1u', di un centinaio di metri di |.n'3_=‘ln-zx‘1
¢ profondo la meta, divenne uno dei luoghi piu
emozionanti ¢ celebri dell’architettura egizia:
delimitato anche sui lati con immense mura

che riunivano i due piloni, si trasformo nella
grande sala ip stila. Alle due originali hle

( \‘llll'.!li, ciascuna di sei colonne « ih' St r-\ln'll_'_ll mao
un soffitto a 23 metri di altezza, si aggiunsero
altre quattordici file di colonne. Cosi oggi appare

la sala l|m~1l|.1: una vera loresta di |}I\‘1['.'I., con

centotrentaquattro enormi colonne di cui :|1u-|!\'

centrali sono piu alte delle altre di un terzo,
ricavando cosi uno spazio in cui erano inserite
delle alte hnestre di ]Iit'll]! con delle barre
verticali; da queste alte aperture filtravano sottili
fili di luce che davano alla via centrale una dolce
atmosfera crepuscolare; sia per questo che per
la sua immensa concezione architettonica<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>