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Gli studi sull’arte dell’antico Egitto sono

in continua evoluzione: non solo grazie alle teorie
degli studiosi, ma anche e soprattutto grazie

alle scoperte che si susseguono senza interruzione,
permettendo una comprensione sempre piu
profonda del pensiero e delle spinte artistiche del
popolo dei faraoni. I tempi erano dunque maturi
per un nuovo volume sull'arte egizia,

che esponesse capolavori noti e ultime scoperte,
teorie recenti e splendide immagini.

Ed € proprio questo punto che si ¢ voluto
privilegiare: la dove molte opere favoriscono

i testi a scapito delle immagini, in questo volume
abbiamo voluto lasciare spazio agli Egizi,

perché ci parlassero essi stessi con

la magnificenza delle loro opere. Le immagini
sono corredate da testi che descrivono
dettagliatamente le opere e ne tracciano la storia.
In un lungo volo sui millenni, si sorvola

il panorama artistico dell'Egitto antico, dalle sue
radici, che sprofondano nel buio della preistoria,
passando per la nascita delle piramidi,

il “mistero” artistico e storico della sfinge,

le statue e i volti dei faraoni e dei nobili o della
gente umile; e i tesori del Nuovo Regno -
Akhenaton, Tutankhamon, Ramses Il - sino

alle sue manifestazioni finali, apparse presso

i Greci e i Romani.

Nella stessa collana

La pittura italiana

La pittura rinascimentale
La pittura barocca

La pittura moderna

La natura morta

1l ritratto

Arte e erotismo

Docente di Egittologia all'Universita Aperta

di Imola, ove tiene I'unico corso di Egittologia

in Italia che si svolga su un arco di cinque anni,
Maurizio Damiano ¢ fondatore e coordinatore

del Progetto Nubia. Ha al suo attivo ventun'anni
di ricerche nei deserti di Egitto e Nubia;

ha scoperto numerose necropoli meroitiche,

un tempio dello stesso periodo, varie necropoli
dell’epoca di Kerma e centinaia di siti preistorici.
Negli ultimi anni, in seno al suo “Progetto
Prometeo”, ha esplorato 'area pitu lontana

del Deserto Occidentale egiziano.

Ha pubblicato tredici volumi su Egitto e Nubia

e un centinaio di articoli su Egitto, Nubia, Israele,
Giordania, Libia. E fondatore e direttore del CRE
(Centro Ricerche Egittologiche) di Verona,

che negli anni ha creato uno dei pit vasti archivi
al mondo (foto, carte, ricostruzioni 3D) sull’Egitto
e la Nubia; direttore scientifico del CISE

(Centro Italiano Studi Egittologici) di Imola

¢ inoltre ideatore, creatore e direttore responsabile
del progetto di ricerca nei deserti di Tebe;

la missione archeologica da lui fondata e diretta
nel 2001 ha ricevuto in concessione un’area

di 2600 kmq e un’altra di 600 kmgq, formando
quindi la piu vasta concessione mai data

a una missione italiana e in assoluto una delle piu
ampie al mondo.
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Lo splendore dell’arte dei faraoni
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Arte e pensiero:
mondi da esplorare

Arte egizia. Queste due parole evocano immagini da so-
gno: maschere auree, piramidi immense, profili eleganti
(.'h(' l"iL‘IT‘lpi(mU oscure pal‘l.‘li di tﬂnlbl? S[‘?])()ll‘.‘.. l) crcorre-
re I'evoluzione dell’arte, esplorare i tesori lasciatici dal
popolo dai faraoni, vuol dire intraprendere un viaggio
nell’anima degli antichi egizi. Imparare a comprenderne
il pensiero, la spiritualita, la religiosita. Ma in un lavoro
sull’arte egizia va chiarita una cosa innanzi tutto. La de-
finizione di arte.

Arte. Una piccola, scmplicc paro]a; eppure di gramlv
complessita. Cos’¢ I'arte? Prima di azzardare una rispo-
sta, dobbiamo andare indietro rispetto al problema: per-
ché ci poniamo questa domanda? In effetti quella di por-
re delle etichette ¢ la caratteristica della cultura occiden-
tale. Altri p()p()]i vivono determinate cose senza porsi il
“problema” (solo nostro!) dell’etichetta da apporre. Co-
st ¢ per I'arte: cosa essa sia ¢ una domanda della nostra
cultura, che da secoli ha la tendenza, quasi il bisogno vi-
scerale, di porre etichette “precise” su tutto. Ma se pro-
prio una risposta dobbiamo dare, per questa esigenza
culturale, vediamo che non ve n'¢ una, ma molte, e di-
verse. Purtroppo spesso si osserva nella nostra cultura un
gr:lndt- dispendio di energie nella critica, nello studio di
un’opera; in altre civilizzazioni, ove tali critiche dell’ar-
te erano sconosciute, le energie furono riversate unica-
mente nello sforzo creativo. E questo ¢ proprio il caso
dell’antico Egitto, la cui cultura non badava alle etichet-
te ma alla sostanza delle cose poiché alla base di tutto
questo ¢’era la parola. E cos’¢ la parola? Nella nostra cul-
tura purtroppo ¢ sempre di pit un vuoto insieme di suo-
ni che trasforma il pensiero in rumore intelligibile; la
tendenza ¢ quella di farne un contenitore — dall’aspetto
pit o meno bello — sempre piu vuoto. Il piacere edoni-
stico della parola la svuota del suo potere iniziale, sim-
bolico, che rinvia a un piu complesso mondo interiore. 11
suo valore, sempre nella nostra mentalita, varia molto a
seconda del paese, dell’educazione, della cultura locale ¢
dei singoli individui. Ma anche nei casi migliori, in cui si
dia un significato enorme alla parola, esso non si avvici-
nera mai al valore che aveva per gli Egizi. In effetti, per
il popolo dei faraoni la parola ¢ quanto le era connesso
avevano il potere piu grande: quello della creazione. II
nome di una cosa evoca, crea, ¢ la cosa nominata; solo
pronunciare il nome di una cosa vuol dire crearla. La vi-
ta degli Egizi ¢ permeata da questi concetti; concetti che

per estensione sono trasposti nell’immagine (che ¢ paro-
la scritta o disegnata) dando un potere creatore tanto al-
la scrittura geroglifica quanto alle raffigurazioni tombali
o templari. Cosi la scrittura, gli stessi singoli segni gero-
gli!ici, erano medw-netjer, “pamlc clcgli dei”. Essi posse-
devano in s¢ la forza della parola, erano il seme in cui era
racchiusa la piena potenza della creazione. Possederne la
chiave voleva dire avere accesso alle pin complesse possi-
bilita del mondo divino: la parola, scritta o letta, poteva
creare ['offerta del semplice pane per il defunto o la re-
surrezione e la rinascita alla vita eterna. Per questo fine
nacque e si sviluppo la scrittura, che inizialmente serviva
solo per le iscrizioni celebrative. La stretta connessione
fra scrittura ¢ immagine ¢ provata dal fatto che in antico
egizio esisteva una sola parola per “scrittura” e “disegno”.
Una logica estensione di queste idee ¢ "applicazione del-
la parola, del segno scritto, all’arte. In realta gli stessi ge-
roglifici sono nati prima come disegni che come sistema
scrittorio; il nucleo era il medesimo: la parola, espres-
sione del pensiero creatore, si fa tangibile nei tratti del
disegno, del rilievo, della scultura (che ¢ disegno tridi-
mensionale); ¢ quando nascono le prime immagini, le
piu antiche rappresentazioni (su palette, placche, o come
decorazioni di utensili, tombe o tessuti), esse sono gia
espressione di racconto, di parola figurata, di magica rea-
lizzazione dell’eternizzare I'evento compiuto ¢ comme-
morato. Pertanto, pittura e scultura avevano significato
solo rispetto alla magia religiosa, non per se stesse. Lo
scultore si chiamava: “colui che provoca la vita”; e la scul-
tura era “dare la nascita”. Le immagini non erano mere
copie della vita, ma erano imbevute di vita, preservavano
I"esistenza della persona, della cosa o dell’azione per un
periodo senza fine. Se la mummia era danneggiata o per-
sa il suo ka (il doppio spirituale, I'encrgia della vita) po-
teva trovare rifugio nella statua. Le statue poste nei tem-
pli come offerte votive servivano affinché il donatore po-
tesse partecipare ai rituali di donazione di vita. Le pittu-
re tombali servivano a perpetuare le propricta del de-
funto per 'eternita. Cio che gli Occidentali di oggi chia-
mano simbolo era per g]i Egizi realta. Le immagini divi-
ne contenevano in s¢ il potere della realta. Erano condi-
zionate da questa filosofia anche le scelte stilistiche: la lo-
ro ragion d’essere risiede nella filosofia artistica egizia le-
gata alla religione: la statua nasce dal dialogo dell’'uvomo
con I'aldila; ¢ ricettacolo dell’anima divina quando si

tratti della statua di divinita, sostituto del corpo ove sia
destinato a ricevere 1'anima del defunto in caso di dete-
rioramento del vero corpo mummificato ¢, come que-
st'ultimo, la statua veniva “svegliata” con il rituale del-
I’ Apertura della Bocca; inoltre, nel conservare la staticita
del blocco originale da cui la statua ¢ ricavata si attribui-
scono al soggetto riprodotto le qualita del blocco stesso,
di eternita e staticita, 1l gc‘mg]iﬁcn, che ¢ insieme dise-
gno, rilievo e pittura, integra sempre la composizione: la
scrittura e I'immagine si completano a vicenda per con-
sentire a quella che noi chiamiamo arte di svolgere la
funzione, magica, che gli Egiziani le attribuivano,

Quanto all’evoluzione stilistica, che si parli di templi
grandiosi o di umili tombe rupestri, di palazzi reali, di
statue orgogliose o di dipinti policromi, tutto cio che og-
gi possiamo osservare dell’antico Egitto ci parla di una ci-
vilta in cui, al di la {iug]i indissolubili lt'gami con la magia
religiosa, con la spiritualita, la ricerca del bello si accom-
pagno sempre a una ricerca dell’armonia e delle regole
auree che a quella portavano. L'apparente immobilismo
dell’arte egizia deriva in parte dall’uso del canone, ossia
lo schema fisso utilizzato per ottenere le armoniche pro-

porzioni di figure umane, tanto nelle statue quanto nelle
pitture o nel rilievo. Similmente si osserva nell’architet-
tura la medesima ripetizione di schemi, elementi, deco-
razioni. Questo perché all’inizio dei tempi il mondo, sor-
tito dalla mente e dalla parola dcg]i dei, non poteva che
essere perfetto come ogni divina creazione; dunque tale
perfezione andava garantita, conservata nei millenni. In
questo volume ho volutamente scelto di lasciare spazio
alle immagini, limitando i commenti della mia mente oc-
cidentale, per fornire una semplice guida ai lettori; ho
scelto di lasciar parlare gli Egizi, con le loro opere, con le
loro idee. Bisngnm‘&, per comprendere quell’antico mon-
do, abbandonare le proprie idee preconcette, il proprio
senso critico da Occidentali, e lasciarli andare, svuotare la
mente permettendo all’arte egizia, allo spirito dei farao-
ni, di penetrare in noi senza preconcetti, in un'anima tor-
nata vergine; permettere alle opere di parlarci con le lo-
ro forme, con i loro colori, perch¢ quei medw-netjer,
quc]]c parole divine trasposte in arte possano ancora es-
sere accolte in noi e trasmetterci un messaggio che viene
dall’eternita dello spirito umano e, chissa, forse divino.
Maurizio Damiano

Precisazioni

.i\"umi propri di personaggi storici

E uso comune impiegare i nomi dei sovrani
nella versione pit nota al pubblico di ogni
singolo pacse, ¢io che vuol dire spesso una
notevole dilferenza nelle traduzioni. Tutta-
via, tanto per chiarezza storica, quanto per
uniformita Iin_guislit:a (si pensi all'Europa
Unita ¢ alle differenze linguistiche al suo in-
terno) si e scelto di impiegare i nomi origi-
nali, egizi (con indicazione della versione
greca); cosi in luogo della deformazione
greca *Cheope”, si trovera il nome originale
egizio “Khulu”; Amenhotep in luogo di
Amenofi 0 Amenophis, e cosi via, Fanno ec-
cezione i nomi dei sovrani di cui ¢ dubbia la
pronuncia corretta o il cui nome sia troppo
lontano dalla forma pit nota al pubblico; in

questi casi si ¢ scelto di seguire la forma
classica secondo le regole del Gardiner (per
esempio Tuthmosis in |uug|1 di |)jl'|1u1}'-
maose).

Datazioni

Vista la complessita e le incertezze della cro-
nologia assoluta, si seguono in quest’opera i
lavori piu recenti basati sugli studi cronolo-
gici specialistici. In particolare, si ¢ seguito
\"l.'l‘l.‘(lullt‘r ]]l'r ll«lr('” ('i [l.'"'l]](] ('h(' va fl:l]]l.'
origini della civilta egizia sino alla fine del-
I'Antico Regno; Vandersleyen per arco di
tempo compreso tra il Primo Periodo Inter-
medio e la fine della 200 dinastia; seguiamo
poi la cronologia della Cambridge Ancient
Hisilur)' (CAH) per le date successive; le da-
tazioni che fanno coincidere queste cronolo-
gic sono frutto di studi lu-rsnna“. Inoltre ab-

biamo scelto di trascrivere i numeri delle di-
nastic con numeri arabi in |1.mgn dei numeri
romani, per una lettura pit rapida ¢ maoder-
na. Infine, onde non appesantire il testo ab-
biamo spesso tralasciato le datazioni assolute
indicando le dinastie o i singoli regni; per le
datazioni assolute si rimanda alle tavole in
fondo al volume.

Glossario

Alcune parole sono diventate di uso comune
nel linguaggio egittologico, e si troveranno
piu volte ripetute nel testo; per questo ab-
I}ii‘.|11‘) Pl'“.‘i:“.“ a un gllis.\'ﬂ]'i{) in II(}nd(] ‘ll VO -
lume che spit'ghi schematicamente tali voca-
boli. Ugualmente, talvolta abbiamo citato
dei vocaboli egizi, dandone una breve spie
gazione nel testo; per comodita anche questi
vocaboli sono compresi nel glossario,




Tavolozza “delle citta”.
Corteo di asini ¢ aricti (particolare).
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L’arte nello spirito.
Questa amigdala
acheuleana (Paleolitico
inferiore), rinvenuta

nel Gran Mare di Sabbia
cgiziano (GSS), ¢ un
manufatto multiuso, Ma
al di la dell’utilita vi si
0SSCrva una simmetria
\-hl' l.' -‘\('\L’"l} (ll'l nascente
senso estetico nello spirito
umano. Circa 250.000-
90.000 anni fa; :{unrxih-

da arenaria metamorfosata;

Parigi, collezione privata,

Dalle sabbie I’alba dell’arte egizia

na distesa di sabbia e sassi si allunga sino al-

I’orizzonte, chiusa fra due dune rettilinee che

sembrano non finire mai; in questo pacsaggiu

degli uomini lavorano alcune pietre, in ma-
niera semplice, L']vganlt'; le piramidi sorgeranno solo cen-
tinaia di migliaia di anni piu tardi, sulla rive del Nilo. Ma
qui siamo ancora nel cuore del Sahara egiziano, quello che
oggi chiamiamo Gran Mare di Sabbia; i venti di nord-est
che soffiano costantemente per meta dell’anno continua-
no a mantenere immense dune lineari che si |)rutvn(]nm)
verso l'infinito, alte sino a 300 metri, lunghe centinaia di
chilometri. Gli spazi fra queste dune, larghi vari chilome-
tri, vengono detti “corridoi”, ed ¢ qui che vivevano quegli
uomini, con le loro pietre shozzate. Il Gran Mare di Sab-
bia. Qui si trovano le radici della cultura, dell’arte, del
pensiero egizio. Si tratta dell’ultima, immensa propaggine
del deserto del Sahara, che in quest’area diventa un mon-
do stranissimo, ove anche le leggi della fisica sembrano im-

pazzire. P.r noi 'importanza di quel mondo risiede nei

suoi siti ar('ht‘u]ugit‘i ¢ i piu importanti sono rappresentati
da quelli del Paleolitico inferiore ¢ medio, dai siti del Pa-
leolitico terminale e da quelli nzolitici; ovviamente le dif-
ferenze fra i vari periodi citati scno lL'rmin()lt_agbichc e crea-
te dall’'uomo moderno. Nella r=alta della preistoria la ce-
sura fra periodi ¢ artificiale ed ¢ difficile da individuare
(proprio perché non vi fu cesura ma continuitta nello svi-
luppo); ancora pit difficile sarebbe porre una clata d’inizio
dell’era preistorica. Le sue radid si perdono infatti nel buio
del Paleolitico inleriore, fra i meandri di quelle ere lontane
che videro apparire i primi sezni dell’umanitta nei rozzi
ciottoli scheggiati dall’Homo abilis e da quelli plil:l perfezio-
nati dell’ Homo erectus e poi dell Homo sapiens. |a preistoria
d’Egitto e Nubia va inserita in i contesto molto pitt am-
pio: quello della preistoria sahatiana. Per quanto si conosca
oggi, i manufatti pia antichi idmtificabili con certezza ri-
salgono a 300.000 anni fa ¢ appurtengono al Paileolitico in-
feriore (Abbevilliano ¢ Acheubano arcaico); si tratta di
:lmig(]a]c, ossia asce a mano litche, a forma dli mandorla,
Quelle del tipo abbevilliano soio sbozzate sinco a ottenere
una punta ¢ dei lati laglicnli, bexché il‘r‘vgul.u‘i_. I’industria
successiva ¢ quella dell’ Acheulano (250.000-¢90.000 anni
fa): le belle pietre a forma di mndorla o di gocccia si trova-
no lungo la Valle del Nilo dal Ciro sino all'leléﬂ Nubia, ma
¢ nel Deserto occidentale che sistono i segni «di interi vil-
laggi evidentemente adibiti a lboratori, aLgiuleit"art‘ dalla
ricchezza di reperti. La differeiza fra i manufzatti dell’ Ab-
bevilliano ¢ quelli dell’ Acheuleno ¢ che questii ultimi sono
dalla pura forma simmetrica. Questa rigorossa simmetria
non ¢ solo fra le due facce (cioche potrebbe eessere un in-
tento utilitaristico) ma anche fu le due meta ddel manufat-
to. Perché? Non vi ¢ alcuna neessita pratica ddi simmetria
poich¢ gia le amigdale abbeviiane avevano tbordi affilati
benché irregolari. Eppure, la fema ¢ purissimoa.

Ma la necessita ¢’¢: ¢ non proiene da nessun fine utilita-
ristico. In quel momento, lotano pit di dduecentocin-
quanta millenni, accadde qualosa di fondamerntale impor-
tanza nella storia dell’'umanitauno dei primi | Homo sapiens
sapiens sm.‘()pri (_luak'nsa in s¢. L \.-'(ngi.) di simmnetria; la vo-
glia di armonia. Qualcosa nel crvello, nell’aniima, lo spin-
se a cercare la perfezione dellilinee, la bellezzza di un di-
segno puro. In questo volume sserveremo tessori, capola-
vori, creazioni di artisti eccels Ma forse nesssuno fu fon-
damentale come quella spintanterna che canmbio il corso
della storia dell’umanita. L'uomo scopriva di | poter creare

la bellezza, e iniziava la ricerca estetica, il dialogo fra I'io

interiore — padrone di quella spinta sublime — ¢ le sue ma-

ni, creatrici, docili esecutrici di quel riflesso divino che
anima 'artista. Da quella pietra dalla forma pura sino alla
fine dell’epoca faraonica furono molte le creazioni del-
I'uomo egizio, e solitamente si sente dire che sembrano
apparire all’alba della storia, come dal nulla. Non ¢ cosi. Si
possono seguire i passi graduali di un’evoluzione di pen-
siero, tecnologia, arte che portano da quelle pietre lavora-
te sino ai primi oggetti noti al pubblico; passi che sono te-
stimoniati da reperti modesti, che per questo sfuggono al
vasto pubblico, ma che sono altrettante tessere del gran(lu
mosaico dello spirito artistico egizio. Qui ne potremo se-
guire solo le tappe principali.

Sorvolando sulle lunghc fasi del Paleolitico medio (70,000
a.C.), con l'industria levalloiso-musteriana, e del Paleoli-
tico superiore (40.000 a.C.), con le industrie dai caratte-
ristici microliti ¢ lame, portiamoci alla fine del Paleolitico:
il clima diventa piti fresco e secco, e g]i esseri umani — si-
no ad allora sparsi per le distese di un Sahara che era stato
umido — si rifugiano presso i corsi d’acqua, che in Egitto e
Nubia sono rappresentati dal Nilo e dai suoi affluenti del
Deserto orientale, oggi t‘umplvlamenlc asciutti. La prima

svolta importante si ha con I'apparizione della ceramica.

Le successive culture epipaleolitiche si differenziano tra di
loro e si assiste a un proliferare di industrie litiche. Nel-
I'VIII millennio il clima attraversa un’altra fase umida che
vede il deserto attuale trasformarsi in steppe ¢ ospitare
grandi corsi d’acqua e laghi (come a Nabta Playa); I'uvomo
ritorna quint]i a occupare questi immensi spazi in cui oggi
si rinvengono centinaia di siti preistorici. Il Neolitico (V-
IV millennio) ¢ la continuazione di quello del Gran Mare
di Sabbia: appaiono infatti I'allevamento gia attestato nel
Sahara e I'agricoltura. Fioriscono le industrie ceramiche e
sono pit numerose le inumazioni con delle vere necropo-
li: questo ci permette di s(-.guirc ]}ifj agcv()]mcnlc i passi
dell’arte egizia, grazie ai corredi funerari per i defunti, che
ormai comprendono vasellame, oggetti di uso quotidiano
e doni di vario tipo. La ceramica in particolare oltre a mo-
strare una vasta gamma di forme ¢ spesso dipinta con mo-
tivi decorativi ¢ simbolici. Ne vedremo i dettagli ¢ I'evo-
luzione nelle pagine successive. Qui sara sufficiente dire
che, se le semplici forme del Paleolitico perdurarono per
millenni, con I'avvento del Neolitico si assiste a un rapido
moltiplicarsi delle forme, in una sorta di esplosione crea-
tiva che portera ai piu grandi capolavori dell’umanita.

Appaiono i santuari?
Nella &pmli?i‘ mne .\’rgl'n
Damiano del 1993 olure il
Gran Mare di Sabbia ¢
stato scoperto un sito in
cui una serie di tumuli ¢
disposta in semicerchio; la
disposizione ¢ chiusa verso
est dal cerchio di pietre
della foto; anche il cerchio
¢ a sua volta chiuso a est da
una pietra piu alta delle
altre, inhssa in verticale. |
manulatti rinvenuti fanno
datare il sito al Paleolitico
superiore (40,000-9000
a.C.); la struttura
ipl:lt'lit'mm-lm' !!lm CESCTe
interpretata come un
santuario solare per la
disposizione verso est dei
suoi elementi; in questo
caso sarchbe uno dei piu
antichi santuari oggi noti in
|;5_“:ill.u.
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Neolitico e Predinastico: la maturazione
dell’arte egizia

Nel Neolitico troviamo gia un sistema sociale
ben formato, ma che aveva richiesto migliaia di
anni per la sua elaborazione. In seguito al lento
disseccarsi del Sahara (fra il V ¢ il Il millennio
a.C.), le popolazioni paleolitiche cominciarono
a convergere verso la Valle del Nilo, unica fonte
d'm'qu.} perennc dell’Africa nord-orientale.

La prima svolta importante si ¢bbe con
l‘apparizinm- di .1g|'it'uhu|'.1 ¢ pastorizia:

fu l'inizio del processo che porto a
mggl'uppanu-nli sempre })i(l gr.mtli {Ill.migli.l.
tribu, \'i||.1g\giu‘ citta, stato ecc.). Fra le culture
che occuparono le aree nilotiche fra 'V ¢ il
IV millennio a.C. vanno citate le pit notevoli.

[ siti egizi si possono raggruppare in due gruppi
|)I‘illt‘i|}.11i. del Nord e del Slltl, divisione che
rimarra in uso per tutta I"epoca faraonica,

Al Nord vediamo cosi horire le culture di

Merimda, Omari, Meadi, del Fayyum (A ¢ B),
mentre al Sud troviamo quv“\- di Badari,

dell’ Amratiano, del Gerzeano dette, le ultime
due, di Naqada; a sua volta quest’ultima ¢
suddivisa in tre fasi. Naqada ¢ una localita
dell’Alto Egitto che ha dato il nome a delle
culture neolitiche le cui prime fasi, chiamate
N.lqada le f\'a(|.1(|.1 I, oggi sono appunto
descritte anche come Amratiano ¢ Gerzeano.

I’ Amratiano (4780-3900 a.C.) ¢ caratterizzato

da una ceramica rossa, lucida, decorata con
disconi bianchi di hgure umane, animali ¢ di

piante, sempre filiformi, all’apparenza danzanti;

g|i animali sono soprattutto fluviali, con
preponderanza di coccodrilli e ippopotami,
talvolta in rilievo. Tipiche del periodo sono
anche le figurine umane, con vari livelli

di stilizzazione, che recano disegni che

si rileriscono prnlm})illm-mv a l:‘llLI.l&:i

o scarnificazioni in uso presso g|i Amratiani,

Nel Gerzeano (3800-3300 a.C.) appaiono

i vasi color crema su cui erano {Iis.-.'gn.lli,

in colore bruno, animali, figure umane danzanti
¢ mascherate, piante, spirali, ma soprattutto

i battelli tipici tll'“.l‘lll)t'd. Con il nome di
.\idtfmla 11 si dvsiglm il |)v|'iud(> posto tra la fine
del Neolitico (N.1(|n(l.1 Il e inizio t|v1|'vp0m
storica con la 1* dinastia,

Paesaggi.

Intorno a un lago (pesci
centrali) i capridi sono
condotti da vomini (uno con
arco e freccia): sulla riva si
vedono due capanne, Ciotola
d'.ll'gi“d con ingnhbiu

rossastro, decorazione bianca.
N:u|.1<|.1 1 (4780-3900 a.C.
O 17 em; Torino, Musco
I"gizin, S 1827.

E comparve I"'uomo.
Testa maschile: ¢ una delle
piu antiche rappresentazioni
dell'uvomo; capelli e barba
venivano forse realizzati con
veri peli umani; un bastone
inserito nel foro inferiore ne
faceva forse un feticcio
ln.lgin'n-rdigin:m o un bastone
di potere. Da Merimda;
Merimdiano (5100-4100
a.C.); terracotta clipima;

alt. 10,3 cm; Il Cairo, Museo
[:.gi.?.ill, ]I 97472,

Navi e villaggi.

Piccola anfora: la
composizione verticale
anticipa i registri sovrapposti
(1L‘”l' l'}]!)('l]l.' I)”?‘i‘t'l‘il)l‘i. [”
alto, una nave con due cabine
¢ decorata sulla prua da un
ramao; il'l h‘lﬁ.‘i(l 11|fi|15t‘gn.‘l su
palo si trova fra due capanne;
ai lati degli alberi (uno di
aloe). .\".]([.]:]a 11 (3800-3200
a.C.): a.rgill.] chiara,
decorazione rossa; alt.

15,4 cm, © max 10,4 cm;
Torino, Museo Egiriu, S413.

Potere o fertilita?
Questa zanna di ippopotamo
fu .»«'l'ulpita con una testa
barbuta il cui copricapo
ospita un loro pvr«'ll(’
|‘u&gvim pu[;'ssc essere
sospeso. Quanto al suo
significato, si fanno solo
ipotesi: secondo la prima
(1uv\.1|‘ zanne decorate furono
simbolo di potere; secondo
un’altra, zanne cave (come
questa) associate a zanne
piene venivano deposte

in ruppi.; nelle tombe: esse

simbolizzercbbero gli organi
sessuali maschile ¢ femminile
¢ sarebbero 1|unquu' simbolo
di fertilita o di rinascita:
un’altra ipotesi, suggerita
dall’orlo con scanalatura del
bordo, vedrebbe la zanna
come contenitore per r:g@vlti
rituali. Nm|.‘u|.} 1T (3800-3200
a.C.); avorio; |l|ng}1. 23.6 cm;
Torino, Musco I'.giz:'u,
acquisizione Schiaparelli
1900-1901, n. 1068,

Arte su tela.
La [ragile tela (un lenzuolo

funebre) della wpnltura
|}rvt|in.1.\lim di Gebelein
rappresenta la pill.l antica ¢
grande tela dipinta giuntaci,
Da sinistra vediamo un uomo
Con una p(:s.\iil!i]r maschera
|)rn|)izi.1mri‘| per la caccia,
in atto di arpionare un
ippopotamo; un altro uomo
sta forse pescando. Naqada Il
(3800-3200 a.C.j: tela;
|lmg]1. 28 cm circa; Torino,
Museo ]:gi'/iu, 517138,
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Vaso zoomorfo.

Questo vaso votivo del
Predinastico (per defunti

o per divinita) fu realizzato
Ccon una tecnica |mr'[iu>].!l'1 :
modellato inizialmente a
forma di uovo, ¢ stato poi
scolpito ulteriormente fino
a ricordare un ibis; I'uccello

¢ qui realizzato fa endo

coincidere il becco con il

collo ¢ piegandoli entrambi
-lll.ilﬂlii'li'rl Il vaso ¢ scavato
all'interno sino a ottencre
pareti sottilissime. Naqada 11
(3800-3200 a.C.); breccia;
lungh. 18 e¢m; Berlino,
\-_1_\‘|!1in hes Museum,
acquisizione 1953, n. 16025.

Statua itifallica.

Questo tipo di grandi statue
(alt, del frammento: 1,77 m),
della hine del Predinastic o, fu
trovato a Coptos, nel tempio
1[' | |]i.‘i .\‘”], Ccome si \l'lll'
questo dio, in quanto simbolo
di fertilita, ¢ gia rathgurato
nell'atto di stringere il fallo
cretto: la statua viene dunque
definita come itifallica.

Queste immagini saranno

frequenti in epoca dinastica

nella pittura ¢ nel rilievo,

riferite a Min e ad Amon-Min.

Questi dei erano simboli di
fertilita cosmica, riferita alla
rigenerazione dell’universo

i .'Illllllllt non solo alle nuove
nascite, ma .1||.1 creazione
dell’intero cosmo. Da
Coptos; hine Predinastico
(3150 a.C.); calcare; Oxford,
\shmolean Muscum,

1894, 105¢

Figura femminile.
Questa antichissima opera
‘..1|\]H'rn'n=.! tl |\1|||It-
d'incontro ideale fra I'arte
pl'- ’1'|\||n.'|‘tf\ d, ‘ll CLUT T ll[‘l.l
I apere di terracotta o
avorio, ¢ quella dinastica;

di quest’ultima infatti
contiene gia la caratteristica
costruzione su due assi: r{l|r|§u
verticale ¢ dato da clementi
Come :5 braccio dest ro
disteso, quello orizzontale

da elementi quali il braccio

Coltello di Gebel Arak.
Juest " pera |n'l-r|irl.1\til a
¢ uno lll'l \.l]”'l.l\‘i] ] 'll [_‘ll

inizi dell’arte «

Il manico d'avorio di

Ippe l]hll\lllll.‘ presenta gia
alcune delle caratteristiche
pec uliari dell’arte cyiZia
successiva: suoun lato

la successione degli eventi

si svolge su registri successivi,
¢ mostra la lotta fra due

a1 lI}‘l\I umani; nci I'l'u'_\]'l'i

sinistro picgato ¢ gli orli del
vestito, La statua rapprese nta
]II'HEIJEII'I]I\ nte una dea,

per \lE]-lll.‘.'_:}-l Ccon una statua
maschile simile fornita

di iscrizione, ‘\le\t'n|-. ra
una delle prime statue litiche
di hgure umane erette che ci
siano pervenute [Da Abvdos:

hne Predinastico- 1" dinastia;

calcare; alt. 34,7 cm; Monaco,

Staatliche Sammlung
\gyptischer Kunst, AS 4234,

in basso i cadaveri si vedono

contorti fra le navi, Sull'
lato un personaggio bar buto
in abiti Hh'\lu|.~||i’.ll||l| i
1[.\rr:}\.uililnn-nh- ispirato da
ralfigurazioni su sigilli) ritlette
il tema del genio (o eroe)
che doma |n‘ here: al di sotto
si vedono cani l]llllln stict,
leoni ¢ stambecchi, \...i.u.i.l I
(3800-3200 a.C): avorio,

alt. 25,5 cm; Parigi, Louvre,

E 157
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Le tavolozze e la celebrazione

Le tavolozze (o p.ﬂl'llrl da fard possono essere
comuni, di uso (lunlidi.\n::. ma ne esistono
delle versioni molto piu gmn:li‘ decorate, usate
per scopi cerimoniali. Le tavolozze per il fard
(gah-nd ¢ malachite) appaiono nel Neolitico con
le w])cslllll'v badariane ove sono state rinvenute:
(|u‘1_\i sempre in scisto, hanno inizialmente

una forma |‘rtl.1ngt>|.1n-; la paletta evolve poi
nella gmmh- varieta di forme caratteristiche
dell’Amratiano (Nagada 1) che acquistano
contorni sempre pii: romboidali o ovalari per
arrivare a ripetere le forme di 1.1[‘I‘ll'l1glh‘ (d
ippopotami. Oltre a denotare un cambiamento
nei gusti ¢ notevole creativita, queste forme
segnalano forse I'apparire di una funzione
nmgim della tavolozza. Va ricordato che tale
funzione ])nlr(-lulu- avere le proprie radici nel
lontano Paleolitico: nel Gran Mare di Sabbia
furono rinvenute (Damiano 1992) due enormi
.1|11ig||‘1|v che per le dimensioni non potevano
avere alcuna funzione pratica: si tratta forse

di oggetti votivi. Nel Gerzeano (Naqada II)

le forme delle tavolozze si mnlli]}iit'nnu
ulteriormente, e appaiono i contorni di uccelli,
pesci o u-rnplii'i forme ovalari con teste

di uccelli. Interessanti collezioni di tavolozze

di questo tipo arcaico si possono ammirare

nei musei del Cairo, di Assuan e di Elefantina,
Nel Protodinastico {\aq.ul.] [) appaiono le
tavolozze cerimoniali piu gr.mtii ¢ decorate

in maniera elaborata, con bassorilievi celebrativi
di vittorie sui nemici, grandi cacce ¢ rituali
particolari. Mentre le palette neolitiche erano
spesso [mxll' accanto al 111'|'l1nl|), nella Ttll]‘li).’l-
queste tavolozze cerimoniali erano |]iil'[lu.'iT.(|
c{vgli oggetti commemorativi e votivi dedicati
all’offerta nei Ivmpli. La piu celebre ¢
prnlml:ii:m-nlv la |}al-.-lla di Narmer, conservata
al Musco Egizio del Cairo. Assieme alle |1i-.'-.'n|v
placche :;t-lu-r.l]zm-mu d'avorio, vedi p- 24)
questi documenti sono i piu antichi w'-.-:_:ni storici
tlt'”'lfgilln. che .}pp.li:}llu al limitare fra |.c|)m'd
priva di scrittura e quella storica, presentando
delle :_'{:mpnsizi:mi coerenti ¢ in molti casi

i piu antichi geroglifici.

Tavolozza dei cani.

I due canidi che danno il
nome a questa tavolozza
voliva sono pilllln.\l{r delle
il'f\l'. comeoe (ll]t‘“l' l'h('
appaiono all'interno della
rathgurazione; si distinguono
dai cani domestici visibili in
basso (con i collari) accanto
a orici, stambecchi e due fiere
||1i|nln:_{if||v dai ]lln-:_[hi colli.
Da Hierakonpolis; grovacca;

alt. 42 em, largh. 22

cm;
Oxford, Ashmolean Museum,

E 3924

Tavolozza “delle citta™,
Su una faccia vediamo

la rappresentazione simbolica
di una conguista: animali
(potenze simbolizzate o nomi
di conquistatori) demoliscono
le mura di citta con |
geroglihei dei nomi

Sull’altra faccia si vede

un corteo di asini ¢ arieti,
bottino di una ampagna
egizia; in basso lin';|i ulivi

eil grrn\-_:lihru interpretato
come il nome della Libia,

di cui la tavolozza
celebrerebbe la o onquista.
Fine Predinastico (3150 a.C.);
scisto; alt. 19 em, largh,

22 em: 1l Cairo, .\]ll.\t\':r
7434=CG 14238,

Egizio, JE 2

Tavolozza di Hathor.
Questa tavolozza

impiegata
realmente per preparare il
|..1I'¢| (Come ]ll'r)\ anao |r tracce
di malachite ancora presenti),
fu rinvenuta come offerta

wria in una tomba;
presenta una testa di vacea

lune

stilizzata ¢ cinque stelle; la

I"'I[!I'll'l‘\'l'lﬂ"lyl.( MIC CVOL ill'!'(‘i‘l!(‘

1iunniur una dea celeste,
come Hathor, In questo Caso
si tratterebbe della pit antica
I'.Ill]ll‘("\t'l!ld/ilJ:I]l' nota della
dea bovina, Da Gerza, tomba

59: Predinastico, f\.tri.nl:: 1
(3800-3200 a.C.); scisto;
alt. 15 em; 1l Cairo, Musco
Egizio, scavi F. Petric 1911,
JE 43103.

Tavolozza a forma
di tartaruga.

e :
Nel passaggio dal Predinastico
antico al \.ul.ul.l I e
tavolozze da belletto, prima
rettangolari, iniziarono
ad assumere forme animali;

l'esemplare della foto

ha la forma di una tartaruga
stilizzata. Predinastico,
N<Il|.lil‘l [ (4780-3900 a.C.):
ardesia; alt. 21 cm, l.ur‘gh.
18,4 cm; Londra, British
Muscum, FA 36367.
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Tavolozza di Narmer.
Questa tavolozza da belletto
¢ uno ‘ll'i i{l]( wmenti I.\lll

celebri d'Egitto. Essa non

rappresenta solo L||1'u]n-r.1

d’arte i squisita fattura, ma
A |H' un 'll"\'“”'ll'"t'? “li”-i"'
di fondamentale importanza:
il sovrano vi ¢ inlatti
rathgurato in atto
di massacrare dei nemici che
II' W T'l'll] WO Cssere '__lll I _"_1|f|
del Delta, ed L'_“_'_Jl !t-|\1|'n.';.1 la
corona bianca dell’ Alto Egitto
su una laccia ¢ quella rossa
del Basso |'_I_{lll|.| -1]||'<'|Itt'<'|,
rap) sentando <|'|||'u|ur il piu
antico reperto in cui un re
rivesta ¢gli attribuiti di sovrano
delle |'|‘l||."|n'l'r'r-_ si tratterehbe
dunque del vero documento ¢
monumento commemorativo
sull 'unihicazione del paese.
Da Hicrakonpolis; Dinastia
vacea: alt, 64 cm,
2 emg; 1 Cairo, Musco
s, JE 32169=CG 14716.

Tavolozza “del

campo di battaglia™

o0 "(h‘gli avvoltoi™,

Altro documento celebrativo,

(questa tavolozza presenta

il faraone nella sua potenza
simbalizzato dal leone — in

atto di massacrare un nemico;

altri sono recati |!r‘1_-;:i|r||u'|'|

dallo stendardo ‘\I'il'r.lli‘l‘ll.lll'

dal falco (altro simbolo

del rey, mentre i cadaveri

sul campo di battaglia sono

divorati dagli avvoltoi;

sull’altra 1.1‘L'l'1..l due _-_'_iT'.ﬂh'

hancheggiano una ]?.!lrn.:.

Alla pagina accanto: dettaglio

del leone (il re) che divora

LA
o R

il nemico assieme a degli

=f
.

avvoltoi, Fine Predinastico:

grovacea; frammento
19 @

X

principale: alt,
Londra, British Muscum,

| EA 20791.
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Forte di Hierakonpolis.

Questa massiceia struttura di mattoni crudi,
collegabile al re Khasckhemuy, chbe una
scopo rituale; ¢ in dubbio |'uso funerario.
Fine della 2! dinastia (2760 a.C.),
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Placca di Den.
Placchette eburnee come
l|ll|'.~t.1 SO10

fra i primi preziosi
documenti storici che

sl |n:\\i|'ti.lnn'_ che fossero
commemorative O volive,
rituali o semplicemente atte
da ﬁl'zﬂjllnlrl' una l’ﬂlJ O un
u:l_{:‘llll, USSC Fecano spesso
inlormazioni preziose; in
questo caso la placchetta
cra attaccata a un o

di sandali ulim-gmn

sul versa) tramite il loro
in alto a destra; sul recto
||f|.\'iiq‘[|]l} \'l"l\'rl' "hl'

il re Den colpisce

il nemico asiatico
nell'attitudine rituale che
apparira sino alla finc
||"||'|'[)rn'.l laraonica,
L'iscrizione, oltre al nome
del re, riporta la nota
“Prima volta che si batte
I"Est”™ la prima sconhtta
degli Asiatici, Da Abvdos;
1} :Ijll.lhii.!; avorio: alt.

4.5 cm; Londra, British
Muscum, EA 55586,

Le direttive di Memphis

a transizione fra la fine del Neolitico (Predina-

stico) ¢ l'inizio ill.'lrt‘pm‘a storica fu ovvia-

mente un processo graduale e avvenne nel pe-

riodo che noi chiamiamo Protodinastico, che
ecbbe termine con la fondazione della 1* dinastia, detta
thinita dal luogo di provenienza di questi re, This; per
questa ragione il periodo ¢ detto anche Prethinita; esso
viene anche chiamato ln'l‘imln di Nil(l.lda 11; il suo arco
('!'nn(}ic:gi('n va all’incirca dal 3500-3400 al 3185 (que-
st'ultima ¢, ovviamente, una data convenzionale ¢ corri-
sponde all’inizio della 1* dinastia). E il periodo dei primi
re predinastici detti “Horus” della “Dinastia 0” su cui stan-
no portando nuova luce gli scavi di Umm el Qaab, pres-
so Abydos. Agli albori della storia egizia grande impor-
tanza ¢bbero due citta: Hierakonpolis (I'egizia Nekhen),
antica capitale dell’Alto Egitto predinastico, dalla quale
mosse |'unificazione delle Due Terre, ¢ This, la prima ca-
pitale dell’Egitto unito. Tuttavia ben presto, sin dall’ini-
zio della 1 dinastia, fu fondata una nuova L‘apilaiv:
Memphis. Essa ebbe vari nomi: il piu antico fu Ineb-hedj,
“II Muro Bianco™ nel Medio Regno prese il nome di
Ankh -tauy, “Vita delle Due Terre” o “Vivono le Due Ter-
re”, nel significato di “Chi Riunisce le Due Terre”, *Quel-
la che lega le Due Terre™; dalla 18* dinastia ¢ Men-nefer,
“La Ben Fatta ¢ Bella” (in origine questo era il nome del-
la piramide di Pepy I) che in copto fu chiamata Menfe,
per i Greci Memphis. La tradizione (che oggi si crede

fondata) attribuisce a Menes, primo re d’Egitto, la fon-

dazione della citta. Per la sua posizione, nel punto d’in-
contro tra il Delta e la Valle del Nilo, il sito era idoneo a
controllare il regno unificato. Suo dio principale fu Ptah,
il cui tempio era il cuore religioso della pit importante
citta dell'Egitto ¢ che all'Egitto diede il nome: Hat-ku

Prah (“Dimora del ka di Ptah”). In lingua babilonese di-
venne Hikuptah, da cui derivo il nome dato dai Micenei
di Creta agli Egizi di Memphis: Aikupitijo; fu proprio
nell’isola di Creta che i Greci appresero questo nome e
lo ripeterono nella forma distorta dalla loro lingua:
Aigyptos — che Omero usa per indicare il Nilo — da cui il
nostro Egitto. La 1" dinastia, assieme alla 2*, forma I'E-
poca Thinita (3185-2700); la 1* dinastia segna I'inizio
dell’epoca storica dell’ Egitto faraonico. Le prime due di-
nastic pongono le basi dello Stato, la suddivisione in di-
stretti del Paese, la sua strutturazione burocratica ¢ orga

nizzativa. La 3" dinastia segna I'inizio del periodo che noi
oggi chiamiamo Antico Regno (dalla 3* alla 6* dinastia;
2700-2200), che vedremo pit avanti in d(‘llag]iu; qui
trattiamo la 3" dinastia assieme al Periodo Thinita poiche
artisticamente essa ¢ la fase di passaggio fra quell’epoca
arcaica e il periodo delle piramidi.

Sottolineiamo ancora che quella che noi chiamiamo arte
cgizia cra in realta il frutto di un complesso sistema filo-
sofico-religioso; come abbiamo visto (pp. 8-9) cra la tra-
sposizione in due dimensioni (pittura e rilievo) o in tre
dimensioni (per la statuaria ¢ I'architettura) di una scrit

tura divina. Essa racchiudeva dunque in s¢ la magia reli-
giosa, il potere creatore della parola, ¢ come tale doveva
contenere in s¢ la forza di un messaggio il quale, in quan-
to parola divina, non puo cambiare.

I cambiamenti si hanno pero all’interno di tali canoni: le
sperimentazioni predinastiche sono inglobate, schema-
tizzate, l‘cgolarizmu- in un sistema compiuto che muto
grathmlnu-nlv. E proprio in questo troviamo la grandez-
za dell’artista egizio che si differenzia dall’artigiano: i
macstri riuscirono ad avere I'abilita di esprimere il pro-
prio pensiero, il proprio senso estetico, i propri concetti
all'interno di quei canoni, con piccole, limitate innova-
zioni. Un processo lento, gl'mlualc, che ["ll.'l'(\} pm'lL'l‘:l
I"arte a livelli evolutivi sublimi. Vediamone insieme i pri-
mi passi. Le prime hgure predinastiche presentano gia
una delle caratteristiche della statuaria maggiore egizia-
na, ossia I'importanza della materia, della massa, che va

conscrvata, seguita nelle sue luci ¢ ombre, nei suoi sug-

gerimenti che vengono recepiti ¢ interpretati dall’arti-

sta; cosi la statua avra la solidita di una colonna, come nel
caso delle statue del dio Min (p. 16); oppure la compat-
tezza del blocco di pictra, come I'ippopotamo in alaba-
stro conservato a Cnpvnaglwn.

L'arte delle prime due dinastie vede fiorire opere di tut-
ti i generi: il vasellame ceramico non solo si sviluppa, ma
viene athancato da un vasellame litico di altissimo livello
tecnico e artistico; si .\‘\'ilupp.l la statuaria; sono presenti
le grandi stele funerarie presso le tombe dei re; le stesse
tombe divengono delle costruzioni complesse che tro-
viamo specialmente nelle necropoli reali di Abydos
(Umm ¢l Qaab) e Sakkara (vedi p. 26); si moltiplicano gli

oggetti di uso quotidiano ¢ i motivi tanto simbolici che

ornamentali. Di tutta questa |)1'0<luzi()nc artistico-reli-
giosa il cuore ¢ la corte reale di Memphis, L'arte ¢ stata-
le, e (|un(|uc le direttive partono dal faraone. La corte
menfita, i suoi artisti, i suoi architetti (li\'l']‘lg(ll‘lfl il cuore
pulsante dell’Egitto ¢ il centro da cui si irradia I'arte di
Stato.

Con la 3" dinastia si assiste a un passaggio storico in cui
I"architettura fa un poderoso balzo avanti con la creazio-
ne del complesso funerario di Djoser, a Sakkara (vedi p.
32). Nel rilievo come nella statuaria continua lo svilup-
po delle prime due dinastie ¢ le basi che si sono formate
nell"Epoca Thinita si stabilizzano in un canone stabilito
dalla scuola menfita ¢ che diverra la base a cui guarde-

ranno le generazioni future,

Pannello di Hesyra.

In questo di'tm_uliu

del panncello a p. 37
vediamo il ritratto dell'alto
funzionario Hesyra, Egli,
seduto, stringe il bastone
¢ il materiale scrittorio

4 dinastia; Musco Egivio
del Cairo, JE 28504,
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Abydos e Sakkara: due tombe per

i sovrani (Epoca Thinita)

A Sakkara, a sud del Cairo, ¢ ad J\h}_'(l{;.\i

(Umm el Qaab) si trovano le grandi mastabe
reali delle prime due dinastie. Umm el Qaab in
arabo significa “la madre dei vasi”, nome dovuto
alla gr.:lmlc qu:mlil.‘] di frammenti ceramici ivi
|Jrcscmr la grande necropoli, oltre alle tombe
degli ® ‘Horus” protodinastici, ospita anche quelle
dei re della 1* ¢ di alcuni della 2* dinastia. Molte
di esse recano solo i nomi di sovrani, mentre
pn(‘hv altre hanno restituito i nomi di alti
membri della corte e familiari. Avere le tombe
dei primi faraoni d’Egitto ¢ certamente di grande
interesse storico, ar(‘hcu]t)gicti, artistico; ed ¢
l.'l.'(..'l‘?_i(]nﬂl(' ])(]“\'St'll(.’rl' ll..' St‘l'.l(}lu_l]‘t‘ (ll ])(.'r'!s'(lnﬂggi
leggendari. Ma I'Egitto non riserva solo questa
sorpresa: ne offre addirittura due! Gli stessi
N'O\'I"'I.ni avevano Il'llilttl non una, ma (]U(" t()nlhl"
la prima ad ,"\h\ dos e la w(nnd.l a Sakkara; cio
pone il grosso pml)lcma della presenza di :luc
mahtahu; sin dalla loro scoperta si ¢ discusso

sul significato di queste doppie sepolture ¢
sull'identificazione della vera tomba, e il dibattito
non ¢ ancora chiuso; tuttavia oggi vari indizi
lasciano credere che le effettive scp()llln‘u dei re
fossero quc!lt:‘ di Abydos, mentre le mastabe

di Sakkara {‘i]’){"i‘i{} piﬁ Lrandimc) erano dei
cenotafi, il cui scopo rvllg_mm era quello di far
riposare il re defunto anche nel Nord, mentre
lo sc ‘opo [)nhllu: era (lm‘”u di lasciare un se gno
tangibile della sovranita sulle Due Terre, solo

da poco riunite; fra le prove che farebbero
propendere per I'identificazione di Umm el Qaab
come vera necropoli vi ¢ la presenza di sacrifici
umani (sati), resti delle usanze tribali della
Prl.‘ist(}l'iﬂ‘ o If.l recente SL‘[}])C['[J (ICI]L‘ |‘Ja1’L‘h('
funerarie reali; inoltre molte informazioni
provengono dai recenti scavi a Umm el Qaab
che continuano a trovare dati sulla “Dinastia 07,
conlermando l'im])m‘lanm di .-’i.hydt)s come
Ilt'(‘l‘l)p()“ di This e successivamente come centro
religioso dell’intero Egitto. Queste tombe reali
(come le successive tombe nobiliari) vengono
chiamate mastabe (vedi p. 74). La mastaba reale
consiste inizialmente in una substruttura ricavata
dallo scavo nel suolo in cui una camera luneraria
centrale era circondata da altri ambienti
supplementari senza comunicazioni fra di loro,
La sovrastruttura era inizialmente sem |JiiL'c ¢
compatta, ma la decorazione esterna viene ben
presto s\'i]uppala con rientranze a imitare quulla
che doveva essere la facciata delle residenze reali
¢ la cinta muraria di palazzi ¢ citta.

Ibi'lifﬁfliﬁﬁuhﬁn 3588%

Mastaba reale a Sakkara.
In questa ricostruzione 31
in realta virtuale si vede

la mastaba 3504, di Wadiji; la
struttura a panm-”i rientranti
e sporgenti ricorda le mura
delle citta e dei |\.1|.‘]Hi reali;
la decorazione del ﬁ't.‘gio

¢ ricostruita in base a tracce
di pittura su sarcolagi di
forma analoga. Questa
sovrastruttura copriva una
('nmplnsa tomba sotterranca
in cui una seric di ambienti
circondava la sala funeraria;
queste sale contevano il
corredo funerario che
consisteva in offerte di cibi,
unguenti, vasellame ¢

quant'altro il defunto potesse

desiderare per la vita cterna,

M
Iy,

b

v

Tomba U-j, a Umm

el Qaab (Abydos).

Si l?.m.a |l$ una lnmlza
principesca in cui alla camera
funcraria [_qu:-lla orizzontale,
in alto a destra) erano
collegate nove stanze che
I'ungm-.mu da magazzini

(una contiene ancora delle
giare); esse erano connesse
alla camera luneraria grazie

a fenditure nelle pnrt:'
simboliche; le due sale lunghe
sulla sinistra sono magazzini
aggiunti successivamente,
Na({ada 1 (3300-3100 a.C.).

Pianta della necropoli di
Umm el Qaab (Abydos).
In questa localita si trovano

le tombe dei re della “Dinastia
07, ossia i re protodinastici
(gli “Horus”), le tombe dei re
della 1% ¢ di alcuni della 2*

Non solo maschi.
M::rm-_n]\ fu un personaggio
misterioso ¢ controverso,

che occupo senza dubbio

un imsm impnr‘l.lntv sotto

la 1" dinastia, fra i regni

di Djer e di Wadji, e sono
note due gmmli tombe con
caratteristiche rt'gﬂ“ ¢ Ccon

il suo nome, a Sakkara

(n. 3503) e ad Abvdos (tomba
Y). Persino sul suo sesso
inizialmente ci furono dubbi:
il nome infatti fu trovato sotto
forma maschile, ma poi fu
rinvenuto anche in forma

dinastia, assieme a quvllv
delle regine e dei cortigiani.
Il nome Umm ¢l Qaab in
arabo significa “la madre dei
vasi” ed ¢ dovuto alla grande
quantita di frammenti
ceramici presenti nel sito.

femminile, cio che fece
pensare a una regina; inoltre
nella sua tomba di Abydos
sono state rinvenute due stele
simili a quelle dei re, ma
il nome non era inscritto in
un serekh né appariva il falco
di Horus: si tratta dunque
di una regina. Da Abydos;
(Ima\lla calcare; alt. 157
cm, Iargh_ 61 cm; ll Cairo,
Museo Egizin, JE 34550.

Stele di Djet.

Quando il francese Amélineau
SL‘(}PI’i le tombe dei primi re
<|'!€giuu, a Umm el Qaab,
porto alla luce delle grandi
Sl('l{‘ con || nome (".‘l s0vrana
defunto; Ira queste spicca

la Stele di Dijet (o Dy), il Re
Serpente: al contrario delle
altre, inlatti, che hanno uno
stile |:i|.'| rozzo ¢ im'umplrto.
questa ¢ di squisita fattura

e con un’attenta rifinitura.

1l falco di Horus domina

il serekh del re, ossia la
l':lp|‘.ln-st'nlazinm' stilizzata
del palazzo reale che
racchiude il primo dei nomi
regali, quello detto “di
Horus”. Il nome in questo
caso ¢ dato dal sur]wnlu

“Djet”. Da Ah_\'ilus; 1* dinastia:

calcare; alt, 143 cm; Parigi,
Louvre, acquisizione 1904,
collezione Amelineau,

E 11007,

OITLSYNIAOLOH |
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EpocaThinita (1'-2* dinastia):

I'arte dei primi re

I re thiniti dalla capitale, Memphis, come
abbiamo visto crearono le basi organizzative
della nazione egizia; non poteva mancare

I’ impresc indibile base re lwlum I
pmpagamhslu a. L'arte ne fu il vettore
principale: si moltiplicarono i templi, le statue
dei re e degli dei ¢ furono fissate le regole
artistiche sia per i motivi |'|.‘|iginsi sopra m‘pusli
sia per unilormare la visione divina e n'galu

da una parte all'altra (|v||']fgim>_ Nella statuaria
vediamo che uno zoccolo fa parte integrante
della statua; si fissano le tipologie: le statue
possono essere di vomo (dio, re, privato)

in piedi, stante; fra le rare immagini regali
abbiamo quella del faraone in abito della festa
giubilare (festa sed), avvolto in un particolare
manto ¢ con in capo la corona bianca, dell’Alto
l.utln (foto a hanco). Un'altra cate goria

¢ quella delle statue sedute, in cui || faraone

si trova su un parallelepipedo o trono (p. 31),
ha le gambe unite ¢ appoggiate al sedile;

le braccia aderiscono al corpo, le mani si
'IPP“R-':-UJ“U sulle ginoce hia oppure un braccio
¢ picgato sul I)th() o sul ventre ¢ s'intravede
sotto il manto del nlublh ‘0. Le statue divine
mantengono ancora la compatta maestosita
delle opere arcaic he, ma le forme del cor po
sono adesso modellate pin dettagliatamente

(p. 29). N¢ mancano le statue di animali
connessi con le divinita, come quella di
babbuino (p. 29) o di leone (p. 31). Nel rilievo
¢ nella pittura vediamo nascere la prima ricerca
di un ordine che portera all’esposizione

delle scene su registri sovrapposti, mentre

si confermano le n-gulv della l'nl'ligura?inm‘
|1.1|‘zia1|lm'nlv frontale ¢ in parte di |n‘n!i1t)‘
nell'intento di non nascondere alcuna parte
del soggetto; cio per motivi m.lgicn-rcligiosi:
la mancanza di una parte nella raﬂigurazionc
sarcbbe una mutilazione nella realta
dell’oltretomba. Alla fine della 2* dinastia
I"arte ¢ pronta per il passo successivo: I'ingresso
nell’era delle |‘lil"ll‘llitli,

Statuetta regale.

Il re ¢ in abito della festa
giubilare (sed) ¢ indossa

la corona bianca dell’ Alto
Egitto. Il mantello mostra
ancora la ricca decorazione,
nonostante il deterioramento
della statuina. Da Abvdos,
tvmpin di Osiris, mlin‘rn
M69; 1" dinastia; avorio;
alt. 8.8 em: Londra, British
Muscum, scavi di F. Petrie
1903, EA 37996,
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Frammento

di statuctta virile.
Benché frammentaria, la
statuina ¢ considerata |'opera
di unione fra la scultura arcaica
del Predinastico e quella
L'umpiul.] dv“'ul):_‘c.l dinastica;
in effetti la semplicita delle
forme, la linearita della
posizione eretta e a braccia
distese, che conferiscono
all’opera una simmetrica
eleganza costruita sullasse
verticale, si unisce all'attenta

¢ armoniosa definizione della
forma hsica, resa ancora piil
clegante dall’abbigliamento
molto ~avm|)|ic-.-: una cintura
che regge "astuccio penico.
Sulla spa“a ¢ inciso il serekh con
un pesce (nar), abbreviazione
del nome Narmer, ultimo re
della Dinastia 0 e primo della
I* dinastia, Regno di Narmer;
roceia sedimentaria striata;
alt. 11,2 em; Monaco,
Staatliche Sammlung
’\ﬂ\plmhu Kunst, AS 7149.

Statua di scimmia.
Questa statua rappresenta
uno dei principali capolavori
dell’arte cgizia arcaica:
I'uso delle masse, delle luci
e delle ombre, della rigorosa
frontalita nvll'upcra,
suggeriscono una relazione
con il mondo del divino:

¢ il babbuino celeste, il
“Grande Bianco”, connesso

con gli antenati divini del
SOVTano; |)il:1 tardi esso sara
posto in relazione con il dio
Thot. Il dio .~:\'U|gt‘\‘a un ruolo
nella festa giubilare (sed).

1 dinasiia:rcglu: di Narmer;
alabastro vgiz\iano (calcite):
alt. 52 ¢m: Berlino,

.;'\g}' ptim'h;-s Muscum,
acquisizione 1927, n, 2607.
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Statua del re

Rl i AL =
2 "'fq..'-'. v ST g“f% 7% ; =
iR hg i " B i Khasckhemuy. .
) :ﬁ Tl ot ; Sy Y : _ 3
i =5 el g 4 \ ; oy Il sovrano appare vestto 2
v t BT * »
o iy i R \eat e con un manto, probabilmente -
o ety i . 1 ’
ijf g ol |l1lr||n|ir| gl|n|-ih-|l,i indossa
‘-p-_r Al : la corona dell’Alto Egitto;
5 L) P . R
i L &M il w:'l!![)||1 ¢ trono sul i[l].ll\ -
el sta seduto reca incise la hgura

di un uomo legato, simbolo
del Basso Egitto sconfitto,

¢ dei cor e he si contorcona
negli ultimi spasmi di vita;

l¢ incisioni ¢ dicono che

turono uccisi 47. 209 nemict

' ) ‘ Da Hierakonpolis; 2* dinastia;
3 10 lcare: al ) k
Yy 4 | alcare: alt, 62 cm: Oxlord,
ed At i > et
e . Ashmolean Muscum, E 517

L

Pettine di Djet.

Questo pettine d'avorio,
rinvenuto nella nec rn|m|i
reale di Umm el Qaab
(Abvdos), faceva
]n'n].l.ll‘ilr'nvllh- parte

del corredo funerario del re
Dijet, il cui nome domina

l.l l!('l'l razione con il serekh
(nome di Horus con la
facciata del palazzo) del primo
nome del re; ai lati si vedono
due scettri was (potere
regale) e il segno ankh (vita),
in‘-.]]Hl le iilll'-..lll distese
rappresentano il cielo (una
delle piu antiche rathgurazioni
l]i l|l|t'~lu li!nl] v .l| i“ ~m|1r'.1
si \l'lil' i| tliu Horus ii| ~|Jll'l
che attraversa il cielo sulla
sua barca, del tipo
riconoscibile sui vasi di
Naqada Il o altri documenti
quali la placchetta del re Aha,
Da Abvdos; 1* dinastia, regno
di |1'|\'.I; avorio; alt. 8 lH],-
largh. 4,5 em; Il Cairo,
Musco Egizio, JE 47176,

Disco di Hemaka.

{‘_}lll'ﬂil u_l_]_:_{an l'||i:_1|]].1‘l{il
(parte di un gioco da tavolo?),
¢la prima rathgurazione nota
di un cane che addenta la
|n'n|.1, prima I cani .l]\[].l:l"l\‘lllu
come \-I:-mvmi \l'l'l.ll'-'lll. mn
caccia o presso gli animali.

Il riempimento degli spazi ¢ la

lincarizzazione entro r]u.1|-i.1\i

forma (gli animali formano
un 1[1],]\"!‘.![11 entro il disco)
sono altre due caratteristiche
dell’arte egizia, Da Sakkara,
tomba di Hemaka; 1* dinastia
regno di Den; steatite nera;
l).H,T cm; [l Cairo, Musco
Egizio, |E 70164,

Leone di terracotta.

Un tempo datata all’'epoca
arcaica, oggi questa statua
viene posta piuttosto fra

ll' fl[ll'f‘(' lil'll‘.'\“lill' i{i':“r'.
forse verso la 3* dinastia.

Sta di fatto che si tratta di un
ottimo esempio di passaggio
|.I'.! Il' !rlll‘l'\' Arcaid l!i' ¢
l..lth'nld ¢ curata me llit'“.uiunt'
lil'“l' l'l'ltli Ill' SUCC l"“l\l'.

Da Hierakonpolis; Antico
Ri‘:_[ln:; ceramica rossa [hn]:tm
alt. 41,5 em: Oxtord,
Ashmolean Museum, E 189, 31
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La statuaria e il rilievo della 3* dinastia
Nelle opere della 3* dinastia I'arte egizia
menfita ricerca il suo l-quililarin ¢ in.mgur.l
una tradizione nuova. Dalle radici della
preistoria in poi la ricerca dei volumi non
riuscira a (o non vorra) separarsi del tutto dalle
regole della figurazione piana ¢, impicgandone
lo stesso canone, adottera anche il principio
dell’ortogonalita, rimanendo dunque creata per
la frontalita: la statua egizia va vista di fronte
o di profilo, non ¢ nata per la visione di scorcio.
Ancora di |1iil: non ¢ nata affatto per la visione.
Al chiuso delle tombe o dei lvm|1|i la statua
supporto materiale per anime immortali di

divinita o di umani defunti - essa guarda, non
¢ guardata. Nella 3* dinastia si osserva la logica
continuita dell’arte thinita, ma con una maggior
sicurezza: la ricerca dei canoni si avvicina al
suo compimento. La sperimentazione del
passato inizia a porre dei punti fermi in alcuni
tipi standardizzati — senza per questo cessare

la ricerca — che si puo evidenziare in alcuni
esempi: la statua rinvenuta nel serdab di Djoser,
avvolta nel manto della festa sed, presenta

tutta la forza della materia in cui ¢ m'(>|pit.1

¢ concentra tutto sul ritratto del re; la si
confronti con la |n'1‘ﬁmliti('aziunv di un nomo:

I)u]" conscry 11]‘].l.](] !_T‘III t']('['l‘lt'l‘llll. (]I l.‘[)l'llpdltl'?!.l
o

¢ solidita della materia, (|uv.~at'u|tinl.1 inizia

gia a esprimere una maggiore sensualita nei
giochi di luci sulla muscolatura del corpo nudo,
anche se il volto continua a essere il punto
focale. Le statue di Sepa ¢ Nesa sono invece

un esempio dell’arrivo a maturita del canone.
Quanto al rilievo, si confronti quello del dio
Gheb — 3" dinastia - con i pannelli lignei di
Hesyra (4 dinastia): la dove il primo conserva
la massiccia imponcnm che abbiamo osservato
nella statua di Djoser, nei pa:mv“i di Hesyra

il corpo slanciato ¢ 'attenzione nell’esecuzione
della muscolatura conteriscono una nuova
leggerezza alle immagini.

Statue di Sepa e Nesa.
L'uomo, Sepa, fu |:1|'iiguralu
in due statue qu.)si identiche,
¢ la moglie Nesa in un’altra
statua; le tre sculture furono
poste nel serdab della mastaba
del defunto a formare un
gruppo (nelle epoche
|m,\lt'riuri cio sara latto

in un unico blocco). In queste
lIPt‘l—l' \] nota ancora [I}
ﬁt'}u'nh‘. su lllll' [lﬁ.\'i', {Iui'“ll
verticale dato dalla hgura
stante e dal braccio disteso,
quello orizzontale dato dalle
vesti e dal braccio sinistro
picgato. Il bastone ¢ lo scettro
di Scp.l sono incisi contro

il corpo per non distaccarsi
dalla massa, cosa che invece
avviene comunemente con la
scultura in |t'gl‘|ll. [Da Sakkara;
3* dinastia; calcare {Ii})illlll;
alt. (da sinistra verso destra)
165, 169, 154 cm; Tarigi,
l.nll\'l‘t‘, 18 3‘?, t"(':“t'?iullt'
Mimaut, N 37, N 38, N 39
(=A 36, 37, 38).

Statua dal serdab

di Djoser.

Questa statua fu scoperta

nel 1924-1925 nel serdab

di Djoser; il serdab ¢ un locale
ricavato presso la sepoltura
del re defunto e ha la
caratteristica di non |msm‘dvn-
alcuna apertura salvo una
feritoia o dei fori comunicanti
con la cappella funcraria;

una o piu statue del defunto
erano nel serdab ¢ la sua |}i(1
importante tunzione magico-
religiosa era quella di
contenere ¢ |n'ntrgg\‘ re le
statue, sostituti hsici del
defunto in caso di danni alla
mumimia; per questo motivo
il nome del serdab (in arabo:
“cantina”) in egizio cra per-

twt, ossia “casa per la statua”;
dalle feritoie le statue
incarnanti il defunto
usufruivano delle offerte
funerarie. La statua di Djoser
Netjerirkhet (quest'ultimo
nome si legge sulla parte
anteriore ilt'l trono) ¢ |.1
prima statua a grandezza
naturale di un re che ¢i sia
pervenuta; indossa 'abito
della festa sed (giubileo), una
parrucca Illd.‘-}i't;'i'!'.l ¢ il nemes
(la Nlu”h-l.'npl'l'('.lpu dei re);
il mento ¢ ornato da una
imponente barba posticcia,
simbolo divino dei faraoni.
Da Sakkara; 3" dinastia; calcare
dipintn; alt, 142 ¢m, |.]rg|1_
45,3 em: 1l Cairo, Museo
Egizio, JE 49158,

Il distretto.

Questa statua ¢ la
personificazione di un
nomo (il distretto \'g'win};
proveniente forse dalle
nicchie della corte della festa
sed di Djoser, a Sakkara,

la statua presenta la hgura
nuda a eccezione dell”astuccio
fallico; ha un coltello

nella mano destra, la barba
posticcia (|t'g|i dei e una
spessa parrucca. Solo duc
statue di questo tipo sono
ogel note, ma nella corte
della festa sed di Djoser
doveva trovarsi una statua
per ogni nomo. Da Sakkara;
3* dinastia; anortosite;

alt. 21,4 cm; New York,
Bruokl_\'n Muscum, 58,192,
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Il principe Ankh.

l.a statua di Ankh ha le

caratteristiche dell’artc

menhita: massiceia, nel Corpo

ricorda il bloceo di pictra

¢ le luei struttano le masse

originaric, mentre i tratt

del viso sono piu curati,

Le iscrizioni sono sulle

¢ va sottolineata sia la

posizione di lle mani che la

}h WO Ccomune « |||| n

Da Bet Khallat?: 3 dinastia;
nito portiroide grig alt

2.5 cm; | . Louvr

Statua di Redjit.

E un’opera poco comun

per vari lattori: rara scultura

lemminile di quest’cpoca,

|u ISIZIONC asslsa ¢ SC 1_-|L| cle l

materiale — basalto, La statua

-atterizeata dalle forme

massicce dell’arte menhta

¢ dalla struttura su assi ¢

[prani rettilinei: verticale
orizzontale (le |‘r'.u Cla,

la veste) ¢ quelli frontale

laterale, 3 dinastia; basalto;

alt. 83 ¢m, largh, 32 cm:

lorino, Musco Egizio, C 3065.

Il sacerdote Hetepdjef.
Le caratteristic he 1|n'||'1'||u'r'.l
sono ancora una volta quelle
dall’arte menhta (forme
massieee, Corpo ~'.|':rr/,-"|1n,

piu dettagli per il volto),

ma questa volta ¢i troviamo
di fronte a una posizione poco
comune: quella di chi pr

In effetti Hetepdjel (il cui

nome ¢ inciso sulla base)
potrebbe essere un sacerdote
:|L'| [ LI|1=: I‘il tre laraoni \|1_-||.'|
2* dinastia i cui nomi reca
incisi sulla '\[.\.Jn.i destra;
||r.n1r]':~rk!u-n'1\\ v, Ranch,

I ‘tjer. Da Memphis

(18 3* dinastia; or
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Il dio Gheb.

Nella foto si vede uno

dei trentasel frammenti
recuperati nell’area

del 1"!11["]1 di Ra; essi
testimoniano della presenza
di una cappella sulle cui pareti
crano rathgurate, in rlr;.mlt-
rilievo, scene della festa

del gillhilt"r reale di ]}il:\rl'
a ol ITI‘!."\(‘”/](I\-‘["II varie

l|i\ll1l|.]; il dio tln'“:: terra,
Gheb, ¢ qui rafhigurato
con una |Li!1l_1.l barba posticcia,
degli orecchini ad ancello,
un collare usekh, ¢ vestito
di una stretta guaina.

Da ||.-|in|1.;|i-\; 3 dinastia;
calcare; alt, 20 em; Torino,
Musco Egizio, scavi
Schiaparelli 1903-1906,

S 2671/20.

Pannelli di Hesyra.

Mentre molte mastabe
avevano sale per le offert
funerarie decorate da rilievi
murali, I"alte funzionario
Hesvra scelse di far decorare
la sua con sei pannelli lignei
appesi in appe site nicchie,
Tali p.ml:v”i recano rilievi

di squisita [attura in cui |
iscrizioni accompagnano
['.ll1f!|'l"\l'|l1.h‘iillli lit-| t|l'|!||1l||.
A fianco Hesyra in picdi

ha nella mano sinistra un
bastone ¢ il materiale
scrittorio, simbolo della sua
carica ulhciale: nella destra
reca lo scettro }"IrJL'J.\'J"‘ simbolo
di potere; nella fotograha

in alto il defunto, seduto,
distende la mano nell’atto

lii r\l'n'nlii'l':' i\:n-\rawn

delle offerte (in questo caso
|11r1|g_in- fette di panc; le altre
sono clencate dai ."_ll'l'!"':‘hhlll;
\'_;'|i reca il bastone e il
materiale serittorio

4 dinastia; legno; il prannc e
intero: alt, 114 ¢m, largh.
40 cmg; 1l Cairo, Musco
Egizio, |E 28504=CG 1427
¢ 1426,
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Djoser e Imhotep: la nascita della
piramide (Antico Regno, 3" dinastia)
Netjerkhet Djoser ¢ il secondo re della

3 dinastia. La sua fama ¢ dovuta al suo immenso
l-umplrsm funerario, il cui artefice fu un
autentico grni(): !mhtm-p_ Questo architetto
abbandona la forma della mastaba classica

¢ fa costruire per il suo re un monumento che
si distacca da quelli di qualsiasi altro uomo, tanto
per le dimensioni quanto per le nuove concezioni
architettoniche, artistiche ¢ religiose. Imhotep
traspose nella pietra tutti gli clementi noti
nell'architettura naturale dv”'-.-pm‘a {It'gll(],
clementi \'\-grlali): qui troviamo la nascita

di colonne, l'dl}il{'“i. toro, gnla‘ i'rvgi; cosi dalle
colonne lignee nacquero quelle in pietra, da
quelle di canne nacquero le colonne fascicolate,
¢ cosi via. Ulteriori elementi di fondamentale
importanza che appaiono qui per la prima volta
sono il tempio funerario ¢ la piramide. Dopo
sei progetti successivi si arriva dalla mastaba

di dimensioni colossali a una piramide formata
da sei mastabe di dimensioni decrescenti ¢
sovrapposte (121 per 109 metri; altezza:

58,80 metri). La piramide sorge su un dedalo
di gallerie in cui si trova la camera funeraria;
alcune sale sotterrance sono rivestite da
splendide piastrelle smaltate di faience azzurra.
Un gigantesco muro di cinta rettangolare

a “lacciata di p.1|awu" circonda il rnmpivssu
(544 per 277 metri; altezza originaria:

10,50 metri). All'interno delle mura, oltre alla
pimmic]r, si trova un cortile che s\':>|Q€\'.1 un

ruolo fondamentale nella celebrazione del
giLlhi't‘n reale; nel suo .‘lllgnhl sud-occidentale
si trova la Tomba Sud (forse un cenotaho): a est
vi sono la Corte del giubileo, la Casa del Sud
¢ la Casa del Nord. Una struttura di grande
importanza che per la prima volta appare in
questo complesso ¢ rappresentata dal serdab,
una stanza interamente chiusa, addossata alla
base della pil‘nmidt'; la statua di Djoser posta
all’interno (pp. 32-33) doveva respirare
"essenza delle offerte.

Corte della festa sed

di Djoser.

In epoca storica I"uccisione
rituale del vecchio re venne
sostituita dall' heb-sed, la

festa del giubileo reale,

che rigenerava le forze del
SOV rm;n anziano, Cio avveniva
con una serie di rituali che

si svolgevano in appositi
ambienti; un ottimo esempio
¢ la corte dell heb-sed del
\‘{IT'III'I]V.\H(I di Djoser, a
\'Jkkdl'a, con Il' sue tk‘lp')t'nl'
rituali che si vedono nella
foto, Tali mppv”v SOno

in realta solo simboliche,

¢ interamente prive di cavita;
prendono a modello le
abitazioni del Sud (a sinistra)
¢ del Nord. Sakkara;

3" dinastia.

La piramide a gradoni.
Veduta della piramide di
Djoser; si tratta del primo
monumento costruito
interamente in piclm
(calcare locale), Prima di
questo complesso funerario
la pictra appare impiegata
solo occasionalmente come
materiale da costruzione.
Sakkara; 3* dinastia.

Complesso di Djoser.

1. Mura perimetrali,

2. Accesso,

3. Galleria d’accesso.

4. Tomba Sud.

5. Corte del giuhilt'n,

6. “Pietre di confine” rituali,
7. Corte della festa sed

» cappelle rituali.

8. Case del Sud e del Nord.
9. Serdab,

10. Tempio funerario.

11. Corte settentrionale
e altare,

12. Terrazzamenti.

13. Mastaba originale

¢ ampliamenti,

. T L
) SR A, yu~

TR,
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Shbocco della colonnata
d’accesso del complesso
di Djoser.

In questo corridoio d accesso
vediamo i primi esempi

di semicolonne, nate
dall’architettura \rgvl.lh';
esse infatti rappresentano
fasci di canne trasposti nella
pietra. Sakkara; 3 dinastia,

ODXILSYNIQOLOYM
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DINASTIA

ALLA 6°

4

REGNO DALLA

ANTICO

L

Le grandi piramidi
di Giza.

Veduta da ovest dell’area
¢ delle piramidi di Khufu
(o L‘h:‘nlw. a sinistra)
Khalfre (o Chefren,

al centro) ¢ Menkaure
(o Micerino, a destra).

Le necropoli menfite. ’eta delle piramidi

a 3' dinastia inaugura I'epoca delle piramidi,

ma |'apice della sua gloria si ha con la 4* dina-

stia, che ne fa uno dei periodi piti famosi del-

I'antico Egitto; la Capita]c ¢ ormai posta defini-
tivamente a Memphis presso cui sorgono le sue grandi
necropoli: Sakkara, Meidum, Dahshur, poi Giza, infine
(5* dinastia) Abu Sir. Il potere dei faraoni ¢ ormai ben
consolidato e la loro potenza politica, militare ed econo-
mica permette di estendere I'influenza dell’Egitto sui
Paesi confinanti. Il sistema statale sviluppo un perfetto
meccanismo di impiego della manodopera che non solo
permise la costruzione dei grandi monumenti e il man-
tenimento di un complesso sistema (]’irrigazione d’im-
portanza vitale per 'agricoltura, ma impedi il formarsi
di vaste fasce di disoccupazione; il faraone reimpiegava
infatti nei gran(li lavori statali i contadini costretti a un
parziale riposo forzato dalla stagione della piena del Nilo
(vedi sotto). Con la 4 dinastia (2630-2510) 'architettu-

ra in pietra, nata sotto la 3' dinastia, viene sviluppata ai
piu alti livelli che sfociano nella creazione delle piramidi.
Le necropoli, composte da enormi mastabe, crescono in-
torno alle grandi piramidi reali. Ma vediamo in dettaglio
le due localita protagoniste di questo glorioso periodo:
Sakkara ¢ Giza. Memphis, la gloriosa capitale d’Egitto, ¢
oggi un insieme di ])icculi \'i]laggi perduti fra grandi pa]-
meti costellati da rovine. In quanto sede del governo e
residenza principale dei faraoni, essa doveva avere delle
necropoli degne di s¢ e dello spirito religioso egizio. Eri-
gere monumenti per il faraone defunto voleva dire assi-
curargli eterna prosperita nell’aldila e, cosi facendo, do-

nare all’Egitto la certezza di una stabilita eterna come le
piramidi. Come abbiamo visto la prima piramide, a gra
doni — in realta sei mastabe sovrapposte
Djoser; svgui poi un pcr‘imltl in cui i faraoni si fecero co-
struire piramidi a imitazione del progetto di Imhotep,
generalmente a Sakkara. Questa localita a sud del Cairo

fu quella di

fu la piu antica necropoli dell’antica Memphis ¢ oggi le
vengono date diverse denominazioni dagli archeologi a
seconda dei settori; si distingue cosi Sakkara (o Saqqara)
propriamente detta da Sakkara Sud; fanno parte della
stessa necropoli menfita anche i siti di Dahshur ¢ Maz-
ghuna ¢, verso nord, quelli di Abu Sir, Giza ¢ Abu Rawa-
sh, ma Sakkara rappresenta il nucleo di quest’immensa
zona funeraria della capitale che va da Abu Rawash sino a
Meidum. Dopo Djoser la necropoli continuo a essere
impicgata da faraoni ¢ comuni mortali, nonche per le se-
polture di animali sacri sino alla fine dell’epoca faraonica
¢ anche oltre. La localita era nota agli Egizi come Dehenet
Ankh-tauy (“L'altura di Ankh-tauy”), essendo Ankh-tauy il
nome dell’antica Memphis ¢ I"altura la sua citta dei mor-
ti. Vi si trovano centinaia di tombe, molte delle quali so-
no celebri, sia per bellezza e grandiosita, sia per la fama
del titolare (quasi sempre le due ragioni coincidono).

I.‘i p i M,

R s -.'T'_
s

Senza dubbio il complesso pitt importante di Sakkara ¢
quello di Djoser, che abbiamo gia visto; tutt’intorno si
trovano le piramidi di altri sovrani: quella di Sekhemkhet
(3* dinastia), che si trova in un grande complesso simile a
quello di Djoser, ma oggi distrutto ¢ sepolto dalla sabbia;
un grande recinto ancora pit a occidente del complesso
di Sekhemkhet, identificato dalla fotografia acrea ma non
ancora scavato, puf) forse essere stato un insieme archi-
tettonico dello stesso tipo. Nell’area si trovano anche le
piramidi di Userkaf (5° dinastia), di Unis (5" dinastia), Te-
ti (6" dinastia). Tutt'intorno alle piramidi si trovano le
tombe dei notabili dell’ Antico Regno, che sono del tipo
detto mastaba (pp. 66 sgg.). Sakkara Sud ¢ la parte meri-
dionale della necropoli menfita. Vi troviamo, da nord
verso sud, le piramidi di Pepy 1, di Meren-
ra | (6" dinastia); quella di Djedkare Isesi (5 dinastia),
quelle di Ibi-Kakaure (8" dinastia), di Pepy 11 (6* dinastia),

in rovina

Stele della principessa
Nefertiabet.

La pelle di pantera avvolge

il corpo della principessa
probabilmente fighia
di Snefru - conlerendole
una particolare
femminilita. L'attitudine
della defunta ¢ quella
ormai classica: la mano
destra tesa verso |:I hl\'n}.l
d’offerta ¢ la sinistra
sul petto, Le offerte
consistono in pane (sulla
tavola) ¢ birra, volatili,
bovini ¢ altri beni elencati
dai geroglifici. Al di sopra
della l'lgllm si |vggnnn
nome ¢ titolo di
Nefertiabet, mentre
a destra sono elencate
e enumerate delle stoffe
forse impicgate nella
mummihcarione. Da Giza,
cimitero ovest, mastaba
di Nefertiaber (G 1225);
4* dinastia; calcare; alt,
57.7 om, |I.mg|l. ;.’..; g
Parigi, Louvre,
acquisizione 1938, scavi
Ballard 1902, E 15591,
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Menkaure

¢ la sua sposa.

Questo gruppo statuario
€ ritenuto a ragione uno
dei maggiori |'<.||}r1|.|\m|
della scultura lli'l]ll'[‘tlL\I
delle piramidi; benche
'opera sia inc ompiuta
(pre sbabilmente per la
morte prematura del re),
I"artista ha avuto cura di
P(I!il'[' i volti ¢ la parte
superiore delle iigul'r.

E ammirevole la
delicatezza, la morbiderza
dei tratti, qualita tipiche
della scuola mentfita

di lilll"‘tli II\'I'Illll“. ]
sovrano ha un volto pii
snello ¢ mataro che nei
ritratti delle triadi trovate
come qﬂvw]l. gruppo nel
SU0 IIH'II!IR'\'\H tunerario.
[] \i||lr1 lil'“,x \Il- L I
|.rn|\.|lrih|u-|llr
Khamernebty 11, ¢ invece
piu infantile nei suoi tratti
arrotondati, L'attitudine
|i|'! Iilll' \,![p\l. Con |.1 regima
che abbraccia il sovrano,
5CrVi ]mi da modello per la
statuaria privata. [l gruppo
doveva essere dipinto,

a giudicare dalle tracce
lll-\ olore un tl.'l'lliln
presenti sul volto ¢ collo
del re ¢ sulla parrucca
della regina. Da Giza,
[rmpir:-m valle di
Menkaure: 4 dinastia;
grovacea; alt. 139 ¢my;
‘Hn\[nll‘ Museum ol Fine
Arts, scavi Reisner 1910,
11.1738.

e la Mastabat el-Faraun, sepoltura di Shepseskaf (4* dina-
stia). Ricordiamo ancora che la piramide di Pepy I fu
chiamata “(Pepy ¢) fermo ¢ bello”, che in antico egizio
suonava Men-nefer, che i greci trascrissero come
Memphis, nome che a partire dalla 18* dinastia si impo-
se alla stessa capitale. Dopo Sakkara i re scelsero altre
aree per le proprie tombe: tra la fine della 3* dinastia ¢
I'inizio della 4* sorse a Meidum una piramide particolare
la cui storia ¢ legata a quella di Snefru e al sito di Dah-
shur, come vedremo pit avanti (p. 46); qui diciamo solo
che Snefru preparo il terreno alla nascita dei monumen-
ti destinati a essere fra i piu celebri del mondo: le pira-
midi di Giza. Questa localita, sulla riva sinistra del Nilo,
¢ alla periferia del Cairo. Il pianoro roccioso su cui sor-
gono le piramidi, livellato per opera umana, si stende per
un chilometro ¢ mezzo lungo la valle che domina dall’al-

tezza di una quarantina di metri. Giza, scelta dai sovrani

della 4* dinastia per essere la nuova necropoli di
Memphis, ospita i complessi funerari di Khufu, Khafre e
Menkaure (anche noti con i nomi grecizzati di Cheope,
Chefren, Micerino), con le tre grandi piramidi che li do-
minano ¢ che vedremo piu in dettaglio (p. 50). L'altro
monumento celebre del luogo ¢ la Stinge. Questa figura
era in origine la rappresentazione del re nella simbolica
forma di potenza data dal corpo di leone e dalla testa
umana, che ¢ un ritratto del sovrano. La Shinge di Giza
misura 57 metri di lunghezza ¢ 20 di altezza e fu ispirata
ai costruttori dalla forma di un preesistente sperone roc-
cioso lasciato da precedenti cave dell’epoca di Khufu; il
monumento altro non ¢ che il re Khufu (o forse Khafre)
in forma di leone a testa umana, in origine ricoperto di
intonaco colorato per modellare pit inemente i partico-
lari; la pelle era di colore ocra ¢ aveva un altare fra le
zampe. La Si'ingr era nota in antico vgizin come _\-hcvcp
‘ankh, la “statua vivente” di Atum, ¢ solo nel Nuovo Re-
gno questa forma ibrida fu identificata con una forma di
Horus, quella di Herw-m-akhet, che significava “Horus
nell’Orizzonte™; piu tardi i Greci deformarono il nome
cgirin ])l‘(almm'iandnln come Harmakhis, e assimilarono
la sfinge egizia con la sfinge della loro mitologia. Vale la
pena spendere qualche parola circa le “leggende metro-
politanc” nate in questi ultimi anni dalla fantasia di ap-
passionati e giornalisti; secondo tali fantasic la Shnge sa-
rebbe precedente di molti millenni alla costruzione del-
le piramidi; le piramidi riprodurrebbero la costellazione
di Orione e gli Egizi sarebbe addirittura extraterrestri
provenienti da tale costellazione; tralasciando I'ultima af-
fermazione, che non fa parte della ricerca scientifica e

diciamolo per i piu appassionati assertori della tesi — ¢
stata abbondantemente smentita da innumerevoli prove
archeologiche, ricordiamo solo due punti: il primo ri-
guarda le “camere segrete”. Durante i lavori di pulizia e
restauro della Siingv sono venute alla luce tre cavita, ma
non si tratta affatto di eccezionali ritrovamenti, innanzi
tutto pcl'-.']n" le scoperte non sono assolutamente nuove,
¢ poi perché non hanno nulla di eccezionale. Come ri
sulta dalla descrizione del I‘t'S])(l]'l.'-i.'II)i}{‘ ".g]i scavi, Zahi
Hawass, le cavita sono tutte di epoca posteriore, piccole
¢ assolutamente vuote; qualche cavita era stata usata co-
me .\l'l){]llll]"l ritenuta Imrli('()!.lr:m'nlt' fortunata {|n'n'h('
sotto la “magica” Sfinge) durante la 26" dinastia. Quanto

all’eta della Sfinge, le cosiddette scoperte “rivoluziona

rie” si basano sull’erosione “dovuta alle piogge”™; I'erosio

ne infatti ¢ anche di tipo idrico, ma non dovuta solo ad
acqua piovana e al vento. Posto in una conca, il gigante-
SCO monumento non si trova in posizione clevata, ma al
contrario € in una fossa a forma di “U” scavata tutt’intor-
no al corpo al momento della sua realizzazione; per tale
motivo si ¢ trovato spesso interamente .‘\'l‘l){]ll() dalla sab-
bia, che ne lasciava emergere solo I'immensa testa, Fu li-
berata ¢ reinsabbiata molte volte nei millenni trascorsi
dalla sua creazione. Gli studi degli egittologi Zahi Hawass
¢ Mark Lehner e di Lal Gouri 1gt~<)|ngn_} appoggiati dal
geologo James Harrel, hanno chiarito che il particolare
tipo di erosione che ha colpito la Stinge ¢ dovuto innan-
zi tutto all’acqua, ma non a quella piovana (o non solo),
bensi a quella presente per infiltrazione nella sabbia ¢ ne-
gli strati calcarei: si tratta proprio di qm'lh sabbia che,
colando nel fossato ¢ ricoprendo la Shinge, veniva invasa
dall’acqua d’infiltrazione, sia piovana, sia proveniente
dall’innalzarsi della falda idrica durante le inondazioni,
sia per evape yrazione dalla falda .u'(lllirl'l‘.l; il contatto co-
stante con il monumento ne ha causato la presente ero-
sione ¢ I'indebolimento profondo della roccia che, por-
tata alla luce, continua a sfaldarsi costantemente a causa
dell’odierna erosione colica. Nessun mistero, dunque: ¢
oggi provato che lo sperone fu sfruttato come cava nel
regno di Khufu ¢ che la Shinge risale effettivamente o a
quello stesso regno o al successivo regno di Khafre. I nu

merosi interventi di restauro conservativo stanno cer

cando una soluzione definitiva che non shguri o falsifichi
il monumento. Il celebre volto della Sfinge, con il suo na-
so distrutto, fu parzialmente sfigurato dagli esercizi di ar-
liglivl'i.l dei Mamelucchi (1251-1517) ¢ dall’erosione del
vento. Quanto alla necropoli di Giza, ricordiamo che es-
sa conserva le grandi mastabe dei nobili dell’ Antico Re-
gno (p. 66) e che ha restituito, fra le altre cose, le barche
di Khufu (p. 50). Ma di certo la piu spettacolare delle re-
centi scoperte (che dobbiamo al Servizio delle Antichita
d’Egitto, nel 1990-1991, grazie a Zahi Hawass) ¢ quella
della m‘t‘l'nlmli e del \i||‘1g:_l‘in operaio di coloro che co-
struirono le pimmicli; questo ritrovamento cancella una
volta per tutte dalla fantasia popolare I"immagine errata
di schiavi che costruirono le piramidi. Cio che I"egitto-
logia aveva gia rivelato trova oggi una clamorosa confer-
ma archeologica: le piramidi furono costruite da uomi

ni liberi, non solo pagati dal faraone, ma aventi diritto al
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Il sacerdote funerario
Kaemked.

V1TV

Questa statua non
fu rinvenuta nella tomba

di Kaemked, ma in que lla
di Urirni, di cui cgli era

il sacerdote funcrario

lLa p“‘-l/!l\ﬂl' ll'l:_‘_l"l‘ll'l'hl.nﬂ,

con le mani giunte, non

VILSY NI

¢ Comune in r|l|r'\lll'1‘“~ a4,
anche se sono noti alcuni
esempi {vedi P 37).
Kaemked indossa una
parrucca, il trucco intorno
agli occhi ¢ ottenuto con
I'incastonatura di rame

e i tratti del \|:|1u_ con

le labbra carnose ¢ il naso
r'nll!lln'“, ii.lrllhi un vero
ritratto personale; il
sacerdote ¢ vestito con

un elegante perizoma
trattenuto in vita da una
cintura decorata da quattro
hle di perline. Da Sakkara,
tomba del tesoriere Urirni
(n. 62); 5 dinastia; calcare
stuccato ¢ rill!mlrl; .l]l.

43 em; 1l Cairo, Musco
Egizio, scavi Mariett
1860, CG 119,

]}I’i\'ih'gin :«'pv('i.llu dell’accesso all’aldila e di una tomba;
nella sola parte esplorata della necropoli del villaggio
operaio sono state trovate cinquantotto .wpollun- mino-
ri ¢ undici gl'amli tombe. Poiché nell’ Antico Rvg‘nn SO
lo il faraone aveva il |)|'i\'i|vgiu divino di accedere all’al
dila, si capisce come il fatto di avere una tomba, ¢ per
giunta non lontano dalle necropoli n-g_ali, fosse un im-
menso p:‘i\'ilvgin che assicurava la vita eterna a fanco
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Snefru: alla ricerca della vera piramide
Snefru, fondatore della 4* dinastia, fu il buon re
per eccellenza, secondo la tradizione posteriore,
e sin dal Medio Regno diviene il modello del
sovrano perfetto, cui si ispirano dei re dell’11*
dinastia; il sovrano fu divinizzato ¢ venerato sino
all’Epoca Tolemaica. Si sa con certezza che gli
appartengono due delle piramidi di Dahshur

le cosiddette “Piramide Rossa” (il cui nome
egizio era “Snefru appare in gloria”) e la
“piramide a doppia pendenza” (nota agli Egizi
come “Snefru appare in gloria del Sud”); essa

fu la prima a esser costruita, ¢ mentre era

in costruzione fu iniziata la piramide
settentrionale, probabilmente verso il 13 anno.
Entrambe furono rivestite di calcare fine di Tura
e sono le prime vere piramidi dell’antico Egitto,
dopo I'abbandono della forma a gradini. Una
terza piramide si trova piu a sud, a Meidum.
Essa fu probabilmente iniziata da Huni come
piramide a gradini ¢ fu poi completata e
trasformata in piramide vera, forse nel

17" anno di Snefru, se va cosi interpretato

un graffito rinvenutovi; secondo altri la
piramide si deve interamente a Snefru. Il crollo
parziale del rivestimento 1'ha nuovamente
trasformata in un monumento in cui appaiono
alcuni gradini. Il periodo di Snefru e
fondamentale nello sviluppo dell’architettura

delle piramidi e dei relativi complessi funerari;
con le piramidi di Dahshur appaiono infatti
tutti i sei elementi del complesso funerario
reale, ossia la piramide principale, la piramide
satellite, il tempio funerario, il grande muro

di cinta, la rampa monumentale, il tempio

in valle. La forma della vera piramide si puo
riallacciare a quel legame fra re e culto solare
di Heliopolis che aveva gia avuto inizio sotto
Djoser. La vera sepoltura del re parrebbe essere
stata la Piramide Rossa di Dahshur, in cui furono
rinvenuti resti di una mummia.

Piramide di Meidum.

La foto mostra il
particolarissimo profilo

dalla forma di una grandiosa
e rozza torre dalle pareti
inclinate, che si alza da una
collina di detriti, Questa
pirami(]u rappresenta un
ottimo esempio del passaggio
dalla piramide a gradini alla
piramide perfetta. Crolli ¢
sfruttamento del monumento
come cava di pietre per secoli
portarono alla situazione
attuale.

Piramide Rossa,

a Dahshur.

Veduta della piramide
settentrionale di Snefru,

a Dahshur. Come si puo
ben vedere, la sua pendenza
¢ minore di quella delle
piramidi precedenti ¢
successive (42°22" contro

i 51°50" della piramide

di Khufu). Il monumento ¢

detto oggi “Piramide Rossa”,

per il colore rossiccio del
calcare locale in cui &
costruita; il rivestimento in
gran parte perduto era pero
in calcare bianco diTura; gli
Egizi la conoscevano come
“Snefru appare in gloria”;
un corridoio discendente
porta a tre camere, coperte

con volta a incorbellamento,

4 dinastia.

Le stele mute.
Stele anepigrafe del tempio
funerario della piramide

di Meidum.

Piramide a doppia
pendenza, a Dahshur.

La piramide meridionale

di Snefru oggi ¢ detta
“piramide romboidale”,
perché I'inclinazione delle
facce cambia, diminuendo,
circa a meta della loro altezza,

T:‘-F' "_
|

generando uno spigolo. 1l lato
¢ di 183,5 metri e 'altezza

di 105. Dei cedimenti fecero
cambiare il progetto,
diminuendo l'inclinazione
originaria. Il muro di cinta
ingloba la piramide satellite,
ben visibile a destra della foto.

Sezioni di piramidi.

A. Piramide di Meidum.

1. Camera funeraria.

2. Detriti di accumulo dovuti
al crollo delle strutture.

3. Rivestimento superstite
della piramide.

4, 5. Ultimi strati del corpo
della piramide, oggi ancora
in sede.

6. Rivestimento superstite
della piramide.

B. Piramide a doppia pendenza.

Sezione nord-sud.
C. Sezione schematica della
Piramide Rossa.
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Gli esperimenti di Nefermaat

A Meidum, intorno alla gl'.mtir |)i|'.1.mi(|r,
S1Lrovano numerose m-u'ui)uii con vari mmpi
di mastabe; la necropoli che a noi interessa di
piu ¢ qur”a a nord, della 3* dinastia, ove si trova
I"'enorme mastaba di Nefermaat e della mugliv
Atet, che ha restituito il celebre frammento di
affresco con le oche ¢ le due bellissime statue in
calcare (|i|1'mtn del gran sacerdote di Heliopolis,
Rdimu-p, Iian di Snefru, ¢ della mnglh- Nofret.,
Qui \'t_1g|inn:n analizzare le particolarita della
mastaba appartenuta a Nefermaat e alla mngliv
Atet, Nefermaat fu, secondo le iscrizioni,
“Sacerdote di Min”, *Profeta di Bastet

¢ Shesmetet”, visir ¢ “Figlio primogenito

di Snefru”. Ci6 che piu ci colpisce ¢ la
dichiarazione di Nefermaat che dice di aver
inventato il nuovo metodo dalle immagini

“che nessuno pud cancellare™; tale metodo,
illustrato in queste pagine, consiste nell’incidere
la parete calcarea con i contorni delle figure
che si vogliono rappresentare; successivamente
nell’incavo venivano incisi dei solchi profondi
all'interno dei bordi delle immagini; questo
vspvdivntc serviva ad assicurare la presa della
resina su cui aderivano poi gli impasti di colore.
Purtroppo i calcoli erano errati: gli impasti,
seccandosi nei decenni successivi, si
distaccarono {|.1g|i incavi: cio dovette avvenire
entro breve tempo, poiche questa teenica

fu abbandonata ben presto. Tuttavia il merito

di Nelermaat rimane, sia come _~i|)rri|m~nlaturv_
sia I]l'l’('l'll“ vediamo apparire per la pl'ima

volta nella sua tomba dei nuovi temi che

forse esistevano gia nella pittura parictale,

ug\gi Iu-rdum, di altre tombe. In tlgni caso

per noi sono delle innovazioni questi soggetti
che da allora lurono .ll)l)“l.'ﬂli ad altre tombe,
Ricordiamo [ra questi temi |'m'n'||.1gium-

¢ le scenette di vita domestica con sli animali

g
(¢ in particolare le scimmie) che giocano,

Ricostruzione della
decorazione dalla tomba
di Atet.

A Meidum, presso la |)ir.1mi\|r
di Snefru, si trova la mastaba
del visir Nelermaat, suo
"|)l'lllll(1g:'ni1(\". come

ificano le iscrizioni.

‘\I)l‘t'
Assieme al visir fu sepolta

la moglie, Atet, cui era
li('l{il'.;t:!. una L}l[l')l'n(l. Nel
discgno si vedono frammenti
llt'“; |!.1I‘t'l\' nord tll'”‘i.llgl'rwu
in mattoni crudi, decorata

con pittura murale, [ra
cui le *oche di Meidum”
{\'wli in lm.\.\u}.

Un nuovo metodo.

Nella l.'.li)l}l.'”.l di Aret,
Nefermaat dichiara di aver
inventato il nuovo metodo con
immagini “che ne
cancellare”. La parete calcarca

SSUNO |>u(a

& incisa con i contorni delle
immagini; la resina e profondi
solchi all’interno dei bordi

PRSP
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assicuravano la presa 1|rg|1
impasti di colore inseritivi.

Gli impasti si distaccarono

¢ la teenica venne abbandonata.
La scena mostra un momento
dell'uccellagione, Da Meidum;
4 dinastia: :'.1[1';111‘; alt, 61,5
cmy; Il Cairo, Museo Egizio,

JE 43809.

IR

Le “oche di Meidum™”.

Le celebri “oche di Meidum”
sono giustamente note per
|’w{uﬂii:1‘iu. il gioco dei colori
¢ della composizione.

Le oche sono di tre generi:
due Branta ruficollis, con

le macchie rosse sul petto

e vicino 'occhio, due Anser

Una tecnica
spcrinwntnlc.
La nuova teenica dell’impasto

nell’incavo non tu la sola
creazione di Nefermaat;

i soggetti delle decorazioni
della sua mastaba presentano
NUIMCerose Mnovazioni [ml
seguite dall’arte successiva.
{\]II!' vediamo un’altra scena
di uccellagione in cui i due
m?\gvlli |"Lﬁr.'|‘t'|]-;.1 ¢ Uhemka,
cortigiani ¢ Iigli di
Nvlu:'n'..m} sono mostrati
Tu'“ll r-l'nl'hl II('H.! Cac l'i.\. l!il.l‘ii
in ginm chio, per r(llnhln‘.ir:.'
la scena a destra. In basso

il bambino con le scimmie
domestiche ¢ la scena di

una di queste che tira la coda
alla gru fanno parte dei temi
innovativi di questa tomba,
Soggetti del genere dovevano
esistere nella pittura murale,
andata perduta, di altre
nr]mliurr, Da Meidum;

4* dinastia; calcare; alt.

100 ¢m, |un;h. 114 cm;
L'uln-u.lgln'n, Ny (_‘.].I'!\'IH'T;"
(;|_\'|)lli1r[¢, AEIN 1133,

fabalis, (Il]i‘“l' che chinano

il collo, ¢ due JAnser albifrons,
riconoscibili dal contorno
hianco del becco. Da
Meidum: 4 dinastia; calcare;

alt, 27 ¢m, lungh. 172 ¢m;
Il Cairo, Musco Egizio,

JE 34571=GCG 1742,

|
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Le piramidi di Giza

Giza fu scelta da Khutu, Khafre ¢ Menkaure
per erigervi i n‘nmph'ssi funerari il cui fulcro
erano le tre gmndi piramidi. La |1iramidc

di Khufu ¢ I'unica delle sette meraviglie

del mondo antico a essere sopravvissuta: oggi
¢ nota anche come "grandv piramiih'" ¢ domina
I"altopiano di Giza con i suoi 137 metri;

prima che la cuspide fosse demolita la piramide
raggiungeva i 146 metri. Il monumento ¢
costruito, come le altre due piramidi, con
gr:lndi blocchi in calcare nummulitico
proveniente dalle cave locali; il rivestimento
esterno era invece in calcare cristallino a grana
fine, prelevato dalle cave diTura, sulla riva
opposta del Nilo. La pianta ¢ quadrata, con
una base che oggi misura 230 metri ¢ il volume
¢ valutato in poco piu di 2 milioni ¢ mezzo

di metri cubi. Del suo interno va citata la
“grande galleria”, costruita con enormi blocchi
di calcare cristallino a grana fine (*alabastro
cgiziann“} ¢ alta 47 metri; la camera funeraria
¢ vuota, contenendo solo un grande sarcofago
di granito, vuoto ¢ senza coperchio. Citiamo
ancora la barca di Khutu: lungo il lato
meridionale della piramide furono rinvenute
due fosse navicolari con delle barche smontate;
una, date le condizioni precaric della barca,

¢ rimasta sigillata; nella seconda ¢ stata
recuperata la barca reale di Khulu, smontata
in 407 pezzi ma composta da 1224 pezzi |igm~i;
oggi ¢ rimontata ¢ visibile in un particolare
museo in situ.

La piramide di Khafre misura 210,5 metri

di lato, ossia appena 15 metri meno i (|uv|la
di Khulu; 'altezza ¢ di 136,5 metri. La
piramide di Khafre fu rivestita con il piu fine
calcare diTura ed era dunque interamente
bianca, salvo il rivestimento della prima assise,
in granito rosa di Assuan. Il tempio in valle

¢ anche noto come “tempio di granito”, una
delle poche costruzioni conservate dell’ Antico
Regno. Consiste in un vestibolo allungato

¢ in una sala i|m.~'1i].1 a forma di “T™; vi furono
trovate varie statue fra cui {]uc“a di Khafre
protetto da Horus (p. 57). Della vicina Sfinge
si ¢ gia parlato. Della piramide di Menkaure
ricordiamo che misura 108 metri di lato,

¢ alta 66 metri, ¢ che era rivestita di calcare
cristallino hne per i tre quarti superiori,
mentre il quarto rimanente era in gmniln

rosa di Assuan. Negli scavi del tempio in valle
¢ del lL‘mpiu alto sono state sc()p(‘rlu t|u.1llr()
cosiddette triadi di Menkaure (p. 59).
Ricordiamo ancora il sito di Abu Rawash,

8 chilometri a nord di Giza: su uno sperone
calcarco nel deserto si trovano i resti della
|1i|'.1mit1r di Redjedef (o Djedefre, 4 dinastia);
¢la piu settentrionale delle piramidi

¢ dell’intero Egitto. Il monumento ¢ oggi
distrutto, e ne resta solo il nucleo roccioso
con i suoi grandi scavi (p. 52). Da quanto
rimane si ricostruisce la pianta quadrata della
piramide, di circa 104 metri di lato.

Barca di Khufu.

La barca di Khutu, rinvenuta
('nm]ﬂ{'laml'nh' smontata

n una delle fosse ai piedi
della piramillr, a Giza,

come Jl!l):lrl’ n&‘[l. riumontata
all’interno del musco
appositamente costruito.

La barca ¢ pi'nhahillncl‘|lr

1'|uvlL1 che servi per il

|"Lllll'l':l|t‘ Iit‘[ re o l'lll‘
trasporto il suo corpo sino al
tempio in valle; in effetti delle
due barche rinvenute (|u\‘.~ld
della fotografia dimostra di
essere stata utilizzata
pochissimo, probabilmente
una sola volta. 4 dinastia.

L'ultima delle sette
meraviglie.

L'immensa mole della grnnl{c
piramide si staglia contro

il ciclo. Priva del suo
rivestimento, la |}i|‘.ll1‘|ilh'

di Khufu (il faraone ¢ l)i(i noto
con il nome greco di (1“’(:')&‘}
appare oggi come una montagna

di immensi blocchi, alti circa
un metro ciascuno, che si
innalzano sino agli attuali

137 metri, mentre in origine
la l'L}h’Pi(IL' svettava a 146 metri
di altezza; la demolizione
della L'll.\}]illt‘ ha lasciato alla
sommita una pi.]ll.‘lllnrma di
ben 10 metri di lato. La pianta

della piramide ¢ quadrata, con
una base che ug\g_i misura 230
metri. Il volume ¢ valutato in
poco pift di 2 milioni ¢ mezzo
di metri cubi. Il monumento
cra chiamato dagli Egizi Akhet-
Khufu, “*Orizzonte di Khufu”,
ed era una delle sette
meraviglie del mondo antico.

[F=ditije {fibdmige

Piramide di Khufu,

a Giza.

1. Nucleo roccioso

della piramide.

2. Camera sotterranea
ince mpiuta,

3. “Camera della regina”.
4. Camera del sarcofago.
5. Vani di scarico del |)‘l'.\(l
della piramide.

6. Grande g.llll'ri.i.

7. Corridoio orizzontale.

Veduta ricostruttiva

di Giza.

1. R.il'l'll‘}.i monumentale

di Khufu,

2. Tempio in valle di Khutu.
3. Piramide di Khulu.

4. Piramide di Khafre.

5. Piramide di Menkaure.

¥ \"i”:lggiu (Ii'gli l]I}l'l"li

o

delle pir.unidi,

i :\‘vcrnimli operaia.

8. Area dell’imbarcadero

con accesso al tempio in valle
di Khalre ¢ alla Stinge.

8. Cunicolo di collegamento
con il corridoio ascendente.

9. Corridoio ascendente.
10. Corridoio discendente.
I1. Ingresso del corridoio
discendente,

12, Rivestimento della
piramide, in calcare di Tura.
13. Tempio funerario.

4. Rampa monurmentale.
15. Piramidion.

ONDIY OIILNY
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Abu Rawash, la piramide
di Radjedef.

Questo monumento oggi

¢ ridotto a poco pit del
gigﬂ'lll'.‘il'(l sCavo I)rl'l)ﬂl’ﬂl(}ri(]
della piramide di Radjedel,
figlio di Khutu, Qui vediamo
la rampa in discesa che
conduce alla camera luneraria.

Cave di Khafre.

Queste cave di calcare si
trovano accanto alla piramide
di Khalre, appena a nord;
I'iscrizione sulla parete

ci informa del fatto che esse
servirono, sotto Ramses I,
per cavarvi i blocchi destinati
alla costruzione del tempio
di |[v|iu|m|'rs.

Sﬁngt‘ di Giza.

E di certo uno dei pit celebri
monumenti d'Egitto. Dei
supposti “misteri” uno solo

¢ reale e riguarda
|‘d|:|!dr'lt‘:u‘nf.d I.I{'I \()hll: illl
scolpito sotto Khafre su una
cava di Khufu o il monumento
¢ dovuto interamente

a Khufu? Oggi le analisi

stilistiche ¢ dei tratti
sug\(_{c!'iscunn che la sdingt‘ sia
una raffigurazione di Khufu,

Il monumento, che misura

57 metri di lunghezza ¢ 20

di altezza, per gli antichi Lgizi
era shesep ‘ankh, la “statua
vivente” di Atum ¢ fu
assimilata ad Harmakhis o
Khepri solo nel Nuovo Regno,

s T2

T s
. £

Piramide di Menkaure.
La |)iﬁ pi(‘('(ll'.l delle tre
piramidi regali di Giza ¢ qui
vista da sud, assieme a una
delle tre piramidi di regine
che fanno parte del complesso
funerario del re. La piramidv
era ricoperta di calcare fine
per i tre quarti superiori,
mentre il qnal'lu rimanente
era in granito rosa di Assuan
shozzato, salvo intorno
a]]‘ingl't'ssu, ove ¢ rifinito;
una parete granilim shozzata
& ancora ben visibile sul lato
est, ove si appoggia il tempio
della piramide.
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La 4" dinastia e la statuaria
\.-[]'.-|n wa delle I:ir.mlil[i il panorama della
statuaria ¢ ormai ¢ tilll[![t'hi_‘ nelle epoc he

suCcessive sia 1I!1"t ranno nuove III\\'II?iHIIi.

g
nuove posture, ma saranno ulteriori creazioni
fiorite da un nucleo ormai maturo. Adesso
si posso riconoscere varie 1i|}n|n§:iv. ben piu
l‘iu']n- rispetto a quanto | Ui.i apparso nella

3* dinastia; innanzi tutto possiamo distinguere
le statue con un nome da quelle anonime
le prime hanno un nome evidenziato da
un\-.\plin ita iscrizione o, nel caso di alcune
statue divine, dal loro stesso aspetto; furono
create per riposare nell’intimita di ln'mpli
¢ tombe, sia esposte in cortili ¢ L.q:fn‘“tu
con lunzioni cultuali, sia nascoste nell’ oscurita
di naos e cripte, quando si tratti di statue
lunerarie. La cate goria di statue anonime
¢ quella ].1“I"Llidilll personaggi comuni, nobili
o lavoranti impegnati nei lavori quotidiani che
esse simbolizzano. Queste statue sono sempre

destinate alla tomba, spesso come sostituzione
o integrazione delle d“rﬂlll.l/li ni parie tali,

e .nul: no di una maggior liberta r ispetto

a quelle della prima categoria; ¢i6 deriva

dal fatto che queste lJtlIItll SOno |l!t111t1lh

dai laboratori reali, che seguono i dettami

del sovrano, standardizzati nei secoli, mentre
l¢ statue minori erano opera di laboratori
indipendenti riservati al popolo, con artigiani
(ta

schema e tecnica seguendo la propria iniziativa

personale. Nell’an: lisi della statuaria maggiore

[
F424

si deve anche tener conto delle teeniche di

lavorazione, a loro volta basate sui materiali:
]m tra dura o se muiul a rnl'mnu e niu]r:

diorite, basanite, quarzite, basalto), le :gno,

pictra tenera (calcare e arenaria). Va s ottolincata

una cosa di fondamentale importanza:

la statuaria per le sue [1.1|'tiu1|‘1r|' finalita
religiose — ¢ se mpre collegata a degli ambienti
architettonici. Osservare (IllTl(lth le opere

al di fuori del loro contesto ne falsa il valore
originario; dobbiamo tener viva nella

nostra mente I'idea che ogni statua egizia va
immaginata all’interno t|i-trm|=|i o tombe,

di cui ¢ parte integrante.

Statuetta di Khufu.
(Juesta statuetta o la sola

che si possa attribuire

con certezza al sovrano.,

In quest’opera eburnea il re,
con in testa ]nl COrona rossa
del Basso Egitto ¢ nella

mano destra il Hagello regale,
¢ vestito di un -n'r.n]']n o )
f]i']'l/lllll.l \JlfL'.‘J\.f\r" \Ll] |_:[u
1lt'~[|n n]v| trono si i*'t{:"

il nome del re. Da \|!\\liu‘~,

4 dinastia; avorio; alt. 7,5 cm,
!.'II';’iI .‘,-‘ Cm; ” (..Ill'n. .\1!1\\'“
Egizio, JE 36143

volta veri artisti) liberi di sce gliere soggetto,

Il costruttore di
meraviglie.

Il visir di Khulu (o Cheope),
Hemiunu, Iy incaricato di
costruire la grande piramide
del suo re, a Giza; la sua
opera divenne una delle sette
meraviglie del mondo antico.
[J:‘_‘_'__[i possiamo ammirare

le fattezze di questo

R.‘ilmlv]) ¢ Nofret.

Queste due splendide statue
sS0Nno0 un l'\l'!lll!i(l \ii come "|l
artihei de -!|1 artisti egizi per
infondervi realismo siano
ancora ctheaci: al momento
della scoperta infatti gli operai
fuggirono spaventati sotto loy
sguardo di rlu-';h occhi che
sembravano vivi; |'effetto

¢ ottenuto con due [i[l:i di
quarzo, :|l|l'”l: bianco ¢ i!lll'[lll
trasparente (« ristallo di rocea)
BT | resto le statue calcarec

conservano intatto il color

personaggio, ni]mlr di Snefru,
in questa statua tuneraria

\Ju ne mette realisticamente
in evidenza i tratti ¢ le
caratteristiche hsiche, Giza,
cimitero ovest, mastaba

G 4000; 4 dinastia; calcare
ll'r]n'nln; alt. 155,5 em;
Hildesheim, Pelizacus
Muscum, 1962

con cui ;]i artisti ne hanno
dipinto corpi ¢ vesti. Benche
lavorate in due blocchi separati
le statue vanno considerate
come un unico gruppo che
vede assieme Rihnh Py 1I'l]|n
reale (di Snefru, accanto alla
cui llif'.lflli‘ll' di Meidum
fu trovata la mastaba) ¢ la
moglic Nofret. Da Meidum;
dinastia, regno di Snefru;
calcare Ihi\im;a_ alt. Rah iep
121 ¢m, alt. Nofret 122 em;
Il Cairo, Musco Egizio, scavi
Marictte 1871, CG 3 ¢ 4.




Testa di Radjedel.

Il complesso funerario

di nll_ln"\[u sovrano ¢ oy

ridotto a un msierms I.il

rovinge,; 1|1h.'\[u, 1 ]h. I' }u'

i successori abbiano cercato

di cancellarne il ricordo
come ancora si legpe

talvolta ma per sin dalla

Bassa Epoca Abu Rawash fu

IIH]\I ita come cava a !'LI"II

mercato, La missione francese

dell"1FAo rinvenne comungu
resti di statue bra cui questa
pre 1 testa, il mig lior
ritratto del re che si sia
conservato., Da Abu Rawash;
4 dinastia; arenaria silicizzat:
(quarzite .26 ¢m,
largh.

acquisizione 1907 .

Chassinat 1900-1901,

Busto di Ankhat.
Quest’opera ¢ eccezionale
per molti lattori; innanzi tatto
non si tratta di una statua

ma «i una sorta di busto,
COsl concepito sin I.i.'l”lllll.*lnl,
cosa cccezionale per I'antico
| 1to; f.uu la tecnica:

il calcare in cui ¢ sbozzata
lopera ¢ coperto da uno
strato di stucco di dilferenti
-]lt"\ﬁiil'i, 0 "u' no il WTrIMesso
una modellazione
particolarmente fine. Ne
risulta un ritratto eccezionale
per verismo ¢ delicatezza
delle sfumature di
modellazione. Da Giza;

+ dinastia; cal

alt. 50,6 cm; Boston,
Muscum of Fine Arts,

Statua di diorite
di Khafre.
\ de il re Khalre (o
Chetren) tece ornare il suo
tempio in valle con ventitre
statue, di cui questa della foto
¢ una delle pia belle; la statua
rathgura il sovrano con i tratti
a un tempo idealizzati nello
uardo lontano ¢ icratico
dell’eterna giovinezza, «
realistici nelle fattezze umane;

questa impostazione incarna

aun tempo il re ¢ lare
stossa., I\\'l‘][”.l' .!ELI Il";.lll"l
vanno riportati simboli quali
1 |n'||1|l il.u,nm ;li trono, ls
piante araldic he sui lati dello
stesso, ¢ il falco Horus
con le sue ali distese ai lati
del capo ad assicurare

protezione e vita. Giza
tempio in valle di Khal
b dinastia: diorite nera;

alt. 168 ¢m, la ¢
Il Cairo, Musco Egizio, CG 14




Scriba del Louvre.

Il celebre seriba del Louvre

¢ il burocrate per ece Nenza,
& ([1]\'\‘.! statua Pu di tutte
i‘!]!li\\ ¢ |!|'I" ii s .l\[\i"'lll

che ¢ assieme realismo

¢ idealizzazione; la postura,

|.1 cura lll'l tlrl!.|_1_‘l|in,
I'ecleganza formale ne
idealizzano la funzione;

nel volto, m-_-.:h occhi

'|.1||-\'1 (! i'/lnl'l..l[\' vitalita
dovuta al cristallo di rocea
scavato a livello della pupilla,
appare il ritratto del defunto.
Da Sakkara; 5° dinastia;
calcare dipinto, alabastro,

L I'ik'l.!”n ] t|i roceas .||1_ 5 4,-;" om;
Parigi, Louvre,
1854, E 3023,

al {l]l[\i/lrrlh

Triade di Menkaure.
Di queste triadi di Menkaure -
0gel sono ne i quattro gruppi
uﬂnlllt'ﬁ (tre al Cairo, uno

a Boston) ¢ uno frammentario
(a Boston), Nel gruppo della -
foto il sovrano ha il volto dai 4
tratti arrotondati (si confronti =
con quelli pin maturi :
del gruppo a p. 4+4) ed «

fianc hl"_:_:_'_i.itﬂ dalla dea Hathor
(alla sua destra) ¢ dalla -
i'll'l'\('l”“i( Az1one l]l'l noemao o
(distretto) di Diospolis Parva, 2
con il capo sormontato -
dall’emblema della dea Bat.
Da Giza, tempio in valle

di Menkaure; 4 dinastia;
grovacca; alt. 96 cm; 1l Cairo,
Musco Egizio, |F 46499, -

Il nano Perniankhu.
Perniankhu era “Colui che

rallegra il suo signore ogni
:_llf'r”l? . 5514 8] OCC “lll!\.l

del divertimento del r

Si notino le tracee di colore

¢ le detormazioni alle gambe;
la sinistra potrebbe mostrare
tracee del primao caso noto di
filariosi (clefantiasi; provocata
dalla Wuchereria bancrofti).

Da Giza, cimitero ovest;

4 dinastia: basalto ||1|>i|11r-;
alt. 48 em: 1l Cairo, Musco
Egizio, scavi Z. Hawass 1990,
JIE 98944 59
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Teste per Peternita

Le cosiddette “teste di ricambio™ o “di riserva”
si trovavano solo nelle mastabe della 4 dinastia;
si tratta di teste in genere in pietra, a gl'.lntlt'zm
naturale, che non sono mai appartenute

ad alcuna statua. Visto il significato magico-
i't‘liginm della statuaria, !t‘»(lpl\‘l'l\‘ che )
rappresentavano i defunti dovevano essere
integre, per non mutilare I'individuo. Fanno
eccezione queste teste per cui Junker, all’inizio
del XX secolo, Illll)lif'/(.l che venissero poste
.\"'ingrcssu della camera funeraria, onde

e

lﬂl

fornire al defunto una testa, appunto di riserva,
in caso di distruzione della vera testa. Tuttavia
oggi pare che cio sia im])ru|m|1i|{'; secondo

N. Millet queste teste dovevano avere un’altra
lunzione, pre sbabilmente quella di fare da
modello per calchi, maschere funerarie, statue
o per la modellazione della mummia, onde
rendere pit simili al vivente i tratti deformati
dalla mummiticazione; cio sarebbe confermato
da tracce di gesso su alcune di queste teste,
Finito il loro ilnpicgn, le teste venivano t'i|m:~lt‘
nella tomba col defunto.

AT S0

Queste opere hanno caratteristiche peculiari
che rappresentano un’cccezione nell’arte egizia:
('apiglinlum suggerita solo da una riga

di contorno, occhi rivolti |vggvl'lm'mv in alto
¢ segnati da una profonda incisione

del contorno esterno, che li separa

dalla pa||u-])ra superiore; linea incisa alla base
delle ali del naso che ne risultano
innaturalmente separate dal labbro superiore;
infine il filtrum, che vnll-.-g.l la base del naso
al labbro superiore, nella parte centrale

di questo ¢ spesso molto marcato.

Osservare Paldila.

1 'n}]r\‘l'.l della foto (sopra

¢ pagina a sinistra) offre tutte
le caratteristiche del genere
(vedi testo a P- 60, l':\l]]IlT'l‘\.\
I'eliminazione delle orecchie,
che in questo caso arriva

alla cancellazione l'lll!'lpll"[.l.
Le commessure labiali donano

.ln'r)pvl'.l un lieve sorriso che,

Uomo o donna?

Gli vlvg.mli tratti, sottili

¢ rathnati, fanno attribuire
generalmente questa testa

a una donna, benché in realta
ang Ill' in <|lh'.~'1ll Caso IIUH‘I
ne provi il sesso. I‘n[u-r.l
presenta alcuni caratteri
peculiari, come la mancanza
della pur sottile linea dei
L'.Ii!l'”i ¢la |mrtis'n|‘ll'v

unito allo sguardo

leggermente rivolto verso
Ialto, la proicttano in un
indefinibile mondo della vita
eterna. Da Giza, cimitero
ovest, mastaba G 4640,

4 dinastia, regno di Khalre;
caleare; alt. 25,5 emg 1l Cairo,
Musco Egizio, JE 46216=CG
6005,

lavorazione delle \tl[ll"lt't'it_[li;l.
che danno, con il gim'u B

di lllt'i, una sorta di aria
corrucciata alla scultura.

Da Giza, cimitero ovest,
mastaba G 4540 A:

4 dinastia, regno di Khulu:
calcare: alt. 26,3 em; Harvard
University, Boston, Muscum
ol Fine .'\;'l.\; scavi Reisner
1913-1914, 21.328.

Un volto pnrticolarc.

Fra tutte {|11i'"l' note, questa
testa ¢ la pin riconoscibile.

I suoi tratti sono fortemente
|1u|‘xnn.1|i/x.lti: le labbra
Carnosc, |'Jm|)in spazio fra
naso ¢ labbra, la forma delle
narici, tutto porta a delle
caratteristiche che farebbero
pensare a un giovane volto
nubiano, senza che sia
|m~&xi!li|\' stabilirne il sesso. Da
Giza, cimitero ovest, mastaba
G 4440 A; 4 dinastia, regno
di Khutu; calcare; alt. 30 cm;
Harvard University, Boston,
Muscum of Fine Arts, scavi
Reisner 1913, 14,719,
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I grandi monumenti della

5" ¢ della 6 dinastia

Dopo le immense creazioni della 4 dinastia

la piramide perde importanza, se non come
elemento lunerario, rrligiusn e monumentale,
di certo nella sua imponenza architettonica.

La 5* dinastia crea infatti delle piramidi molto
pit piccole e costruite con materiali che non
sono piu gli immensi blocchi del passato
Spesso addirittura poco piil che pictrame
incoerente — ¢ solo il rivestimento appare
curato ¢ continua a essere il calcare hine,

di prima scelta. Se tuttavia le piramidi

si rimpict‘iu]ist.‘mm e si impoveriscono,

in compenso si sviluppano i templi funerari

¢ i templi solari. I templi funerari, sempre
connessi con le piramidi, adesso divengono
ancora pit grandi ¢ complessi; i materiali

con cui vengono costruiti sono pregiati, come
il granito, il basalto e altre pietre dure, estratte
in lontane cave nel deserto. Nascono in
quest’epoca i grandi templi solari, ¢ anch’essi
impicgano materiali pregiati ¢ sono di notevole
complessita; spesso le pareti interne sono
finemente decorate su mig|iai.1 di metri (|ll.ulr<'|1i
di superhicie. Tutto cio fa si che le masse operaie
vengano ancora impiegate nei grandi lavori
statali e cosi facendo si mante nga I'e (|u||1b| io

fra potere ¢ benessere della pnpnln/mm . La fine

della 6 dinastia segna la fine dell’ Antico Reg :gno.
Generalmente si Ir&u- che la 6 dinastia ¢ il
periodo di decadenza dell’ Antico Regno. In
realta ¢io non ¢ esatto; I'Antico Regno decade
solo alla fine della 6° dinastia: ancora sotto Pepy
Il le arti fioriscono, come |'economia del Paese;
¢ solo alla fine del regno che la 6" dinastia e con
essa I'Egitto va incontro alla profonda crisi del
potere centralizzato, accompagnata da una

crisi sociale e delle strutture. Le cause sono
molteplici, tra cui citiamo la vita lunghissima
di Pepy Il ¢ I’eccesso di pl'i\'ih-ui concessi ai
gov ernatori locali con conseguente
indebolimento del potere ce ntrale.

Piramide di Userkaf.

La piramidr di Userkal si
trova accanto al complesso
funerario di Djoser.
Eccezionalmente il tempio
funcrario (in primu pianu
nella foto) si trova a sud
della |:il':lmit|v ¢ non a est,
Questa costruzione m.ulgum
'epoca delle piramidi dalla
struttura piu hayh a causa
dei materiali interni; solo

il rivestimento esterno
impicgava il solido calcare
di Tura. Una volta asportato
questo, la pir’amidv ha
xu'(|nie~[.1ln l'asln-lln odierno,
di un cumulo di macerie.

Sezioni di piramidi

della 5% e 6" dinastia.

1. Neferirkare (5 dinastia; Abu
Sir).

. Userkal (5* dinastia; Sakkara).
Sahura (5 dinastia; Abu Sir).

2

3

4. Unis (5° dinastia; Sakkara).
5. Teti (6" dinastia; Sakkara).

Le colonne di Sahura.
Dalla 5* dinastia le piramidi
divengono pili piccole e
povere, ma i templi funcrari
s ingrnndist'(mo e sl
impreziosiscono di materiali
pregiati (granito, basalto).

Qui vediamo le colonne
granitiche a capitello
palmiforme del tempio
funerario di Sahura,
impiegate per la prima
\'U|Il.l ii;m (lulvsln t‘t}}mph-ssu,

Il complesso di Niuserre
ad Abu Gorab.

La scena si svolge durante

la stagione della piena, che
per metteva alle barche

di arrivare sino alle rampe
dell’accesso monumentale,
il cui zoceolo si trasformava
in un imbarcadero; dictro
I"accesso si vede la rampa,

a fianco della quale domina
il gmndr muro di
contenimento della terrazza;
piu in alto si vedono le mura
del cortile e "accesso alto;
il tutto ¢ dominato dal
grande obelisco. 5° dinastia.
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[ Rilievo dal tempio di
Sahura ad Abu Sir.

Nel tempio di Sahura furono
trovati ?\])]i'll(hlli rilievi fra
it riur“u in cui una teoria
di geni e divinita della
fertilita recano doni di

prosj ‘rita, simbolizzati

dal geroglifico hotep (offerta)

sulle braccia ¢ dai s I ankh

(vita) che pendono da braccia
€ mani. :\'n.'“.l loto si \i'il('

come ¢i dicono i ger
Autib, [.u-l'mnjﬁi azione

‘e, felicita

)a Abu Sir,

comple so funerario di
Sahura; 5 dinastia; calcare
:iilumu; alt. del re
68 cm; 1l Cairo, Musco
Egizio, RT 6.12.24.9.

Piramide di Neferirkare.
Veduta d'insieme della
piramide di Neferirkare,

ad Abu Sir; si puo vedere
bene, ai suoi ]'nmh, il tempio
funerario. La piramide, con

i suoi 104 metri di lato

e 73 di altezza, era la pit

§ ande della nec l'ﬂpn|i_

A essa gli Egizi avevano

dato il nome di “Neferirkare
¢ divenuto Ba", Quando il re
mori del tempio funerario
era ultimato solo il fondo,
mentre il resto era in
costruzione ¢ fu terminato
dai suoi successori con legno
¢ mattoni. Frail 1893

¢ il 1907 vi fu rinvenuta
|.||:‘inl])| wrtante serie di papiri
documentari. 5° dinastia.

Rilievo dei beduini
affamati.
Migliaia di esempi
dimostrano come arte
cgizia sia estremamente
libera e ricea, pur all'interno
dei suoi canoni tradizionali
giosi, ma uno dei
Illiblil. i lilln CSseTe !JIIl‘\-lti_
in cui l"artista, alfrancatosi
dagli schemi, ha voluto
I [i|l]':--t.'1'|1.1]'i . con
npressionanti tratt
drammatici, le scarne i;_'_flll'l'
di beduini rn]|1il1 dalla
carestia. Da Sakkara, rampa
del complesso funerario
i Unis: 5 dinastia; calcare:
alt. 38 cm; Parigi, Louvre,
acquisizione 1949, E 17 381,

Interno della piramide
di Unis.

Veduta dell’anticamera e,
attraverso |'ingresso, della
tu\l.i tll'] sarcol, {

pareti si vedono incisi ¢
n|i]r:i||li i celebri “Testi delle
Piramidi”, che appaiono
qui per la prima volta. Fine

della 5 lii!l.l\1|.l.
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Le mastabe menfite

[ termine “mastaba”, arabo, indica in origine
le p.m{'hv in mattoni crudi che hanno la parte
verticale inclinata verso 'alto ¢ che sono
costruite contro i muri delle case egiziane

e nubiane; per associazione d’idee questo nome
fu dato dagli Arabi alle tombe egizie dai muri
rastremati verso |'alto. Le mastabe dell’ Antico
I{t-gnn formano vaste Ilccl'::}mli di cui le
|)1'im'i|mli sono a Giza, Abu Sir, Sakkara. La
sovrastruttura delle mastabe (|c|1'c|1m'a ¢ data
da un nucleo di muratura a pianta rettangolare,
rivestito di calcare. Tale sovrastruttura ¢ sita
sopra I'imboccatura di un pozzo che spr fonda
nella roccia per 'accesso alla substruttura

che contiene la camera sotterranca in cui

era livpnsil.‘:ln il .\"'I!'L'Ul-fl.gl ). La consuetudine
decorativa ha inizio con la rappresentazione,
su una stele, del defunto (con i suoi titoli e le
cariche esercitate durante la sua vita) seduto
davanti a un tavolo su cui sono :|i_~apustv

le offerte. La nicchia si sviluppo in seguito in
una serie di ambienti nel corpo della mastaba,

si che gli esempi pit noti della 6* dinastia hanno
una distribuzione di ambienti articolata ¢

& ;mp[v_\-sa. Non va dimenticato uno dei locali
|)i(1 importanti per la sua funzione magim:

il serdab, che contiene la statua del defunto.

I rilievi scolpiti sulle pareti dei vari ambienti
sono le celebri scene di vita quotidiana che
tanto ¢i documentano sulle condizioni materiali
dell’ Antico Regno: semina, mictitura ¢ battitura
del grano ¢ altre attivita agricole; preparazione
¢ cottura del pane, preparazione della birra,
allevamento del bestiame ¢ preparazione delle
carni, scene di caccia e di pesca e molte altre,
con gmml(‘ ricchezza ¢ vivacita di particolari.
Possiamo solo citare alcune delle mastabe di
Sakkara: di Idut, Mereruka, Kagemni, Ptahhotep,
Ti, Nebet, Irukaptah, Nefer e Kahay, Iynefert,
Mehu: ¢, per Giza: Senedjemib-Inti, Khnumenti
¢ Akhetmenu, Senedjemib-Mehi, Kar, Idu,
Seshemnefer. Non si tratta solo di nomi,

ma di antiche gvnli le cui mastabe ci donano
rnfligurazinni che ancor oggi permettono

di aprire uno squarcio nel velo del tempo.

Mastaba di Ptahshepses
ad Abu Sir.

|'t;1||x||cpw:~ fu giu:hu' in
capo e visir sotto Niuserre,

di cui sposo la ﬁglin

Khamernebty; nella sua

mastaba, di cui vediamo il

cortile circondato da |li|.‘|.k'[l'|,

troviamo i pit antichi esempi

di colonna lotiforme. Sullo

stondo si vede la [lir.unith' 4
di Niuserre. 5 dinastia.

La mastaba di famiglia.
Pianta della mastaba di
Mereruka a Sakkara.
Mereruka, detto anche

Meri, esercito la sua carica
sotto Teti: la sua mastaba ¢
certamente la piu complessa
dell’ Antico E{l-glm. con i suoi
trentadue ambienti.

Si tratta di una vera
abitazione funeraria di
famiglia suddivisa in tre parti
dedicate allo stesso Mereruka
(A), a sua moglie Watet-

khethor (B) (detta Sesheshet:
principessa reale ¢ |'ig|i.1 di
Teti) e al I'ig!in Meriteti (C),
Fra le decorazioni della
tomba ricordiamo le piu
rare: Mereruka (|ipingr

le tre stagioni dell’anno
egizio come due donne

e un uomo; una falsa porta
I)(Jﬁhi('(ll' 1! <'hi.l\i'sll'”t1 - |.1
tappezzeria; una rara scena
di lamentazioni in casa:

rare scene ifi t|.1l1?t' € ‘\[!lll'l
femminili.

B

0 4m
—

Tomba diTi a Sakkara.
Ti, ufficiale di corte

di Niuserre (5* dinastia),
cbbe una magnifica mastaba

da .\..Ikk‘ll'.‘i, una l{l'”l‘ ])Ill note

al imhhiin'n per le ﬁp]vmilnl:-
decorazioni p.‘u'ir!;ﬂi,

con scene di vita tlll(l“l“.llld
ricche di vita; nella foto

se ne vede una parte.

La decorazione comincia

sui [li[.t.\'lri del vestibolo

e si estende sulle pareti

del vestibolo, del cortile,

del corridoio e della
cappella. Un accenno ai temi
trattati non la giustizia della
sicurezza con cui la teenica
del rilievo :]ipinlu.
nell'ambito delle convenzioni
rappresentative dell” Antico
Regno, perviene a splendidi

esiti espressivi. Vi sono

processioni di donne,

personificazioni delle tenute
con i prodotti dei campi

scene di allevamento,

macellazione, lavori agric oli,

fabbricazione della birra,

costruzione di barche

¢, naturalmente, Ti con

la moglic.
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Mastaba 7102 di Idu,

a Giza.

Molto partic olare la
composizione e gli clementi
cultuali di questa tomba:

il defunto sembra apparire
1|.'|| terreno tendendo

le mani verso la tavola

delle offerte; lllli_'kllllhilﬂ.l
ha la forma consucta del
grl'--_-;lifi‘ ol epy ollerta;
lllll'k'll] :_:l'r'l.:_‘lilit'[.r a sua \n|I.l
rappresentava una tavola
con un pane al centro,

La rafligurazionc si trova
cntro II-IIJ stele falsa porta.

6" dinastia,

Mastaba 7101 di
Merunefer Kar, a Giza,
Anche questa mastaba di
Giza oflre una particolarita:
la parete di fondo di una
delle sale presenta in
altorilievo cingue statue
di adulti ¢ una di infante
(5" dinastia): Kar portavai
titoli di “Sovrintendente alle
citta delle pirami li di Khulu
¢ Menkaura; Sacerdote
la piramide di Khafre,
wdiniere della piramide
di Mery ra”.

|

Pasto funebre di Huti
¢ Ketisen.
Il potere magico-religioso
delle "|!.l|'-‘t|=.' divine”
(i geroglifici) si esprime bene
nelle ra igurazioni luncraric,
¢ in particolare nelle stele
Qui i due defunti prendono
possesso del pasto funcrario
mentre la lunga iscrizione
riporta |||1'i111]'n mente lista
di offerte tuneraric
Da Sakkara, mastaba 88;
4 dinastia; calcare; alt
48 em, largh. 95 cm;

Museo Egizio,
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Tomba di Iru-ka-Ptah,

a Sakkara.

Anche in questa mastaba
\'t'ili:llTl{l Iﬂ non comune
rapprc.«'vnl:rf_inm- i una serie
di personaggi (vedi quella

di p- 77); questi, che sono

in totale dieci (sei su una
parete e quattro sull’altra)

si distaccano dalla parete con
un altorilievo reso pi{_t vivo
dalla p(>|i('rnrnia. 5* dinastia.

Rilievo dipinto dalla
tomba di Ptahhotep.

1l capo (il.'gli scultori
Ni.mkhpmh, forse artefice
di questo e di altri rilievi
della tomba, si ¢ fatto
ralfigurare sulla sua
imbarcazione mentre riceve
un pasto. La scena ¢
vivacizzata dagli vomini che
Hping(}“” Il‘ }T;Irl'hl' con (l('”{'
pvrtichv. mentre nel Nilo
si vedono varie specie di
pesci, 6 dinastia,

Caccia all'ippopulamn
in un papireto.
.'\ppdl‘l{‘m"nlv un tt'mpn

a una collezione privata
svizzera, il rilievo ¢ poi

stato acquisito dal museo
berlinese. La scena proviene
da una delle mastabe menfite
dell’Antico Regno e raffigura
la caccia .;“'ippnpnl‘lmn.

5* dinastia; calcare dipinlu;
alt. 107 cm: Berlino,
.:f\g_\'plisrhvs Muscum,
acquisizione 1970, n. 2/70.
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Rilievo con asini.

Questo frammento proviene
da una scena di mictitura;

f vede il raccolto i'h[) she
di Triticum mwhhum C que
asini; I'artista ha seguito

le convenzioni egizie sulla
ralfigurazione seriale: una
linca per il dorso, cinque
profili per i singoli animali;
ma ha Hill'?'fﬂt(l-ld ripetitivita
con il ({l!illl(l asino che
bruca, con il [remere delle
orecchie ¢ con le espr ni
differenti per ogni animale.
Da Sakkara; 5 dinastia;
calcare dipintog alt. 42 cm,
largh. 47 ¢m; Toronto, Roval
Ontario Museum, Charles
The Reuben Wells Leonard
Fund 1953, 953.116.2.

11 guado.

La |)rinl.‘ipvss.1 Idut doveva
AVETre un amaore pdl‘[il'l.]ldrl.‘
per le scene nautiche, dato
che nella sua mastaba le due
camere d'ingresso recano
llua:-'i esclusivamente scene
acquatiche. Qui ne abbiamo
un esempio nella scena del
guado, ricca di particolari
di estrema vivacita, spesso
toccanti: il vitello che viene
aiutato a guadare, il suo collo
che si tende verso la madre
inquicta, il dinamismo dei
battellieri, la varieta del
I'l'll.lnilt’ SOMMmMersa, con
Pl.’?\'l.'i ¢ coccodrilli. Tutto
testimonia di un amore

per I'osservazione llvgnt:

di gl'andi naturalisti, oltre
che artisti, 6 dinastia.

La macellazione.

Una delle scene |1ii1 comuni
nelle mastabe dell’ Antico
Regno ¢ l_lllt'“.] della
macellazione, che fa parte
della serie di scene di
preparazione ¢ presentazione
delle offerte. La mastaba
della prim'ipt Sesheshet
Idut, forse figlia di Unis,

si trova a Sakkara ¢ fu
usurpata a un |)|‘|:L'(-(|c|lll'
proprictario, ma le scene
furono volute da Idut; la
tomba si trova poco a nord
della piramide di Unis

¢ a sud-ovest del recinto

di Djoser. 6 dinastia.

Mastaba diTi, a Sakkara.
Anche in questa scena

di g lo la vita t‘ﬁl)!l)(lt'
prepotentemente grazie

a dettagli magnilicamente
inseriti nell’armonia della
composizione. La chiena
di chi trasporta il vitello
¢ piegata sotto lo sf
anche qui I"animale

il capo verso la madre

dall’espressione preoccupata.

In questa seena si vede come
si tratti di un guado dalle
acque basse, al contrario del

Caso pr’t-{'t'{h'l‘nt'. 5" dinastia,

S
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Il rendiconto.
| fattori presentano
il rendiconto inchinandosi

Musici e danzatrici.
Scena dalla mastaba di
Ny-kheft-ka con musici,

cantori ¢ danzatrici. Si deve mentre un supervisore li

immaginare un’area aftollata; conduce; due scribi, riparati
dai raggi del sole sotto
ob

le Ilgurv SONO su piu registri
una tettoia dalle ¢ }_;um

e in fila, onde s a]\:ILu.\: dare
l'integrita dei personaggi.
In basso, dettaglio della
scena: suonatori di flauto si

colonnine papiriformi,
registrano il tutto. Sakkara,
mastaba di Mereruka;

6' dinastia.

:I.L'l'lll'tl}'l.lgl'lulI‘llJ a (‘.'ll'llaI‘lll ('hl'
schioccano le dita e tengono
il ritmo battendo le mani

sul ginocchio. Da Sakkara;

5* dinastia; calcare dipinto;
largh. 154 cm; 1l Cairc
Museo Egizio, JE 1533,

Ly
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La necropoli.

Questa immagine da una
&

chiara idea della parola

“n\'t'l'upnii". assia “citta

dei morti”. Le mastabe
si svolgono in lunghe file
T’l'g(!lﬂl LOn voere ¢ [)rlll‘ril'

strade fra le pareti inclinate

c_l.li blocchi massicei.
I in seno a queste grandi

costruzioni che si trovano
le splendide raffigurazioni
che ancora oggi possiamo
ammirare ¢ che ¢i dicono
tanto della vita ideale

del popolo dei faraoni.
Criza, ||v|.'rujmli' a ovest
della piramide di Khufu.

La metallurgia

¢ i gioielli.

Un'altra delle scene che

decorano le parcti della ricca

mastaba di Mereruka: scene
s |‘N.'T 1':! conoscenza

dell’antico Egitto. Qui

vediamo la lavorazione del

metallo e la fabbricazione di

giniv“i. Registro superiore,

da sinistra: pesatura, fusione,
colatura negli stampi,
martellatura, Registro
mediano: gioielli finiti.
Registro inferiore:
fabbricazione di vari tipi

di collari: si not che aleuni
dei lavoranti sono dei nani.
6* dinastia.

La caccia agli
ippopotami.

In questa vivace scena

di caccia agli ippopotami
I"artista I'.::\'c>|Iullulcnglivr-.-
molti dettagli minori,
dandovi pit importanza
nell’ingrandirne le
dimensioni: le cavallette,
le rane, le stesse piante
acquatiche dai {l('llag“
sottolineati evocano

un mondo perduto che
Mereruka ha voluto per

la sua vita eterna. Sakkara,
mastaba di Mereruka;

6" dinastia.
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La statuaria della 5" e della 6" dinastia
Se la statuaria della 4 dinastia ha segnato
un punto fondamentale nell’evoluzione della

scultura egizia, fissandone le basi e le regole

a loro volta sviluppate dalle prime dinastic

con "avvento della 5° ¢ della 6° dinastia si assiste

a un abbeverarsi a quelle n-gu]t- per farne
matematica che tende alla purezza dei canoni
stabiliti. Se cio vuol portare a una perfezione
formale, cristallizza pero le spinte verso
una maggior liberta artistica. Per la 4 dinastia
infatti avevamo visto come la conservazione
delle masse si intersecava con la morbidezza
dei giochi di luci nella scultura litica, e attento
\\'ilumm della muscolatura nella scultura
llum ‘a conservava la tensione del gesto; ma in
entrambi i casi il cor po era ide alizzato e passato
per cosi dire in secondo piano; ¢io al fine di
portare I"attenzione sul volto della statua, che
appariva |>i£| pm'_\r:tmlv. con una netta tendenza
verso la ritrattistica. Con la 5° ¢ 6' dinastia
parliamo ovviamente delle opere maggiori,

che delle minori si parlera piu avanti (p. 86)
vediamo come anche i volti rientrino nei canoni
matematici, ¢ tendano all'idealizzazione che
pero rischia di portare con s¢ un inaridimento
della \})llll.l \[mi]tdm aj opere cer LO mi: ltlmih he
nella loro perfezione for male rischiano di

cadere nella fredda formulazione matematica.
Fortunatamente ¢scono nl.lgij schemi molte
opere in cui furono trovate soluzioni diverse:
il gruppo di Seneb e famiglia spicca per
I'originale soluzione che rende dignita al
defunto senza mascherarne la deformazione;
il “sindaco del \il|dggin" rompe gh' schemi con
la sua corpulenza e il ritratto cosi vivo, mentre
la statua dello scriba del Cairo ¢ un inno
a tpu't!li stessi canoni. D'altro canto le statue
di Pepy | inginc sechiato e di Pepy 11 (6° dinastia)
rivelano la volonta di creare nuovi soggetti.
Ma troppo tardi: i te mpi erano maturi per

| crollo dell’ Antico Regno.,

Il nano Seneb ¢ famiglia.
Questa ¢ elebre opera ¢ un
capolavoro anche per il suo
n'lilii“h]'il y ¢ la delicatezza
psicologica: per non
sottolineare |"anomalia hsica
del nano Seneb accanto alla
moglie, ne ridicolizzarlo con
le :_[‘.IIH.IH‘ sospese nel vuoto,
I'artista lo ha rathgurato a
gambe incrociate, riempiendo
poi il vuoto che si sarcbbe
creato realizzando le figure
dei higli. Da Giza, mastaba di
‘uru]r, fine 5*inizio 6' dinastia:
calcare sﬁ]nntn; alt, 34 cm,
largh, 22,5 e¢m; 1l Cairo,
Musco Egizio, JE 51280.

Il re e il distretto.
Questo gr uppo statuario

mostra il re Sahura e la
personilicazione del nomo
(in egizio sepat, ossia
l]|~l|1 to) di ¢ 1:]illr-
riconoscibile dall’insegna
dei due falchi che si vede
sul capo. Il dio con la mano
sinistra porge al re 'ankh,
ossia la vita. Si noti come
in :{lh sto or li]llm sla Pl r
|1 sCe |I! 1 (I( Hl [m tra < |h
per la lavorazione, I’ opera
|u-rr|.| la vibrante vitalita
¢ la dolcezza dei tratti che
invece si trovano nel gruppi
di Menkaure. 1l gruppo si
imposta di piu sulle masse

¢ la costruzione su piani
n:'1ng_nn.t|i. 5* dinastia;
.illnr'\ln.«lh' (roccia ignea);
.J|1. (5] ;,7. cm; New \.'rn'l\.
Metropolitan Muscum
Testa di Userkaf. of Art, Rogers Found 1918,
Questa splendida scultura, 18.2.4.
che faceva parte di una
statua, ci mostra i tratti del
re che inauguro la necropoli
di Abu Sir e il sito poco

a nord, Abu Gorab, ove

edifico il primo tempio
solare; la testa fu trovata

in quest'ultimo sito ¢ reca
ancora nella morbidezza della
scultura la doleezza dell’arte
mentfita gia incontrata nelle
statue di Menkaure. Da Abu
Gorab; 5° ‘I'm.m:a' grovacca;
alt, 45 cm, largh, 25 ¢m;

Il Cairo, Musco | gizio,

JE 90220, )
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Ka-aper.

L'alto sacerdote lettore

Ka aper fu chiamato
“Sindaco del \ill.lggin"
(sheikh el balad) t|.1g|i operai
di Mariette, che sc :.l\ri

la statua nel 1860,

Questa \}1|vm|i|la opera

I restituisce i maniera
sorprendente i tratti

del detunto, con il lisico
appesantito dall’¢ta ma
carico di energia e \'i:_[u]'l;.
Gli occhi di eristallo di rocca
conleriscono al volto una
cocezionale vitalita, Nella
mano sinistra il delunto
tiene il bastone mentre

la destra doveva stringere

lo scettro, n:_!\l_{i prl'dllln.

Da Sakkara, mastaba C §;

5* dinastia; legno di
SICOMOro; :l|lt 112 ¢ m;

Il Cairo, Musco Egizio,

CG 34. ‘

o

) N G

Doppia statua
di Nimaatsed.
Questa scultura offre un

an.\guilh (4] i‘.‘-L'I“I)i(I 1|i come
la statuaria egiza appariva
nei suoi vividi colori, qui
conservatisi eccezionalmente
bene. 1l collare, la cintura,

il perizoma, si .«l.}:_.ﬂi.mu
contro la pv“c dal
caratteristico colore rosso
mattone. Da Sakkara,
mastaba di Nimaatsed

(1) 56); 5 dinastia; calcare
dipinto; alt. 57 c¢m; 11 Cairo,
Musco l'z_l:‘ll"z‘iﬂ. CG 133,

Scriba.

In quest'altro esempio

di seriba (vedi :|m'||u del
Louvre, a p. 58) osserviamo

come, pur inqmirualuln

lo stesso canone e gli stessi

criteri stilistici, 'artista

riesca, oltre a fornirne un
vivido ritratto, a darne diversi
tratti psicologici, nella sua
serena attitudine, Da Sakkara;
5 dinastia; calcare dipinto;
alt. 51 em; Il Cairo, Museo
Egizio, JE 30272=CG 36,
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Verso la fine dell’Antico Regno:
riflessioni.

Un delicato -.'([uilihr'iu che fu mantenuto ti.lgli
artisti egizi ¢ quello fra mondo reale ¢ arte:
per quanto spirino inarrivabile maesta le statue
dei faraoni, per quanta forza, penetrazione

¢ verita emanino dai ritratti, vario, animato,
aderente il racconto del lavoro nei campi, delle
cacce palustri fra gli altissimi papiri, analitico
I"alfollarsi di animali, ippopotami, scimmie,
oche, elegantissime gru dal |ungu collo,

possiamo dire che al tempo stesso I'arte egizia

sia ¢ non sia naturalistica. Non lo ¢ se si intende

un’adesione al mondo fenomenico e alla sua
transitorieta, Si p::lrn'hlu- pm‘hrv di un realismo
intellettualistico che vuol rappresentare le cose
come sono nella loro interezza ¢ non nella loro
-'l|>|).l|‘l.‘n?.1. iu'l'n‘hl" L‘. l';lplll'k'.‘ivllla/imll' ¢ |.l cosa,
¢, come sfida al tempo, vittoria sulla morte,
ottenuta con la funzione magim, |'.1gin- e il
servire della l'.}f}if_{ura?inm-_ Mentre ¢ senz’altro
naturalistica la ove si osservino i mille t|rltag|i
che ci ridanno i tratti di un viso, la specie

di un uccello, il fremere di una pianta,

Nella magia religiosa che creo quelle opere

i contadini che arano sulle pareti della tomba,
le donne che preparano la birra, i giovani che
rn-.-l'n]gunn i gramm!i d’uva nella vigna, non
S0No0 un \'.\.ght'&gidlu I‘it'(ll‘lhl. ma gl‘llli' che
continua a operare in un magico gesto perenne.
L’Antico Regno fu I'epoca dello sviluppo
dell’arte, sino alla 6" dinastia, che vide fiorire
ancora raffinate opere, in quel delicato
equilibrio fra ricerca delle perfezione formale

¢ soffio artistico in opere che rischiavano

|‘1 freddezza :|L‘g|i M‘I'll‘l'l'].i. Ma non l|<||3})i;gmn
dimenticare il fiorire delle opere minori,
che alla fine dell"Antico Rvgtl:: apparvero
numerose ¢ che permisero un libero xli)gu
alla sperimentazione,

Pepy I inginocchiato.
(Questa statua, caratterizzata
dalla tensione del corpo
inginocchiato, dal modellato
stilizzato, con le mani che
offrono due vasi nu, con

i tratti del volto molto
marcati, ¢ forse il primo
vsrmpin di questa maniera
di rappresentare il re,
sottolineando vivacita ed
espressivita. Provenienza
sconosciuta; 'iscrizione della
base, che descrive Pepy come
"thn di Hathor”, fa p‘vnh.u'r
che forse I'opera si trovava
nel tempio della dea,

a Dendera. 6 dinastia;
scisto: alt. 15,2 em:

New York, Brooklvn
Muscum, Charles Edwin
Wilbour Fund, 39.121.

Ankhsen-Meryra I1

e Pepy 1L

| tratti del re sono lIlll'“i

di un adulto, ma posizione

¢ dimensione ¢i dicono che
egli era un lanciullo; inoltre
i|Lgl'u|\|1n statuario indica una
realta storica che va olure

il rapporto madre-figlio:

la statua mostra la tutela
della regina che fu reggente
al |)n.~'h; del re, ancora
bambino. Da Sakkara?

6" dinastia; alabastro egiziano
(calcite); alt. 39,2 cm;

New York, Hr:u)kl)‘ﬂ
Muscum, Charles Edwin
Wilbour Fund, 39.119
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Statuetta di Pepy I1.
Questa piccola scultura
ha delle caratteristiche
rarissime: il re ¢ seduto
a terra, con || =‘_'.l||||u

crmente

al petto e leg
divaricate, completamenta
nudo, se si eccettua il
\€'|5I"|'\.I}I"|II-_‘_IJ.'.il}|lII|\ raro)
ornato dall’usuale cobra

Il significato della scultura

I -.]l.'.l'-__'.lhl dall’attitudine

il braccio destro (s omparso)
portava il dito alla bocca,
nella posa di Horus il
movane, 1|I|I mncarnatosi

nel re. Da Sakkara,

tempio lunerario i P Py I;
6 n::'.||.|~1|.|, alabastro agrZ1ano
(calcite); alt. 16 em;

Il Caira, Museo Egizio,

]| >UM6 16 .

Pepy 11 in trono.

Al contrario della statuetta
di p _.-'|. que -1'--|>- ra mandca
della forea ¢ del delicato

lei tratti: anche

modellato ¢
il lalco di Horus appart
come una maldestra prova
di innovazione (si ricordi

I'elegante lalco di Khafre,

P 2/ I'.||s.]|| 2 acl ali ¢ lllll\:

¢ volto verso sinistra, appare
come tuori dal contesto
non riesce ad armonizzarsi
con la scultura. | '|||J. ra

¢ un ex voto ollterto per

il -_l__-t-_|s||t o reale y L0
mostra 'abbighamento della
festa sed del sovrano, Forse
da "-.lL|-..||.|, 6 dinastia:
alabastro « grz1ano (calcite);
11t ‘\‘\.Hl,\-'\\ York

Brooklvn Museum, 39,120

Testa aurea di falco.

[ lulu ra non ¢ solo Uuna

ded o .:||-.||.|\-|:| dell’oreliceria
ciZia, con |.l sUa T .1|I\1|\ d
rappresentazione della
bellezza del rapace e del dio,
con la vivida luce nera degli
occhi di ossidiana: ¢ anche
un esempio di straordinaria
opera « ultuale: la testa

era montata su un'anima di
leano che raffigurava il corpo

stilizzato e disteso del lalco,

TUCVA una statuetta

regale bronzea. Da
Hicrakonpolis (Kom el
Ahmar), tempio di Horus
i \lL:‘.‘h‘l- illll.l\'ll.]‘lllll‘
ossidiana: alt, 37,5 cm:

Il Cairo, Musco Egizio,

JE 32158 :
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Le statuine di servitori di Nikauinepu
| e .\l.llllilllt' di personaggi in varie attitudini
di lavoro fanno parte di un gruppo particolare
di opere dette “modelli” in pictra o piu
specificamente, dato IMatteggiamento dei
soggetti ralhgurati, “statuette di lavoratori”

o “statuette di servitori” o “di servizio”, ( Dggi
r|lu‘~ll opere sono state hlil'{il\ 1se in tre or ll|)il|

che te ngono conto della « atazione, de ”n stile
e delle fasi evolutive, Abbiamo .wvht: a titolo

¢ statuette di ?\'ik‘mim'pu.

di t'.\r\'mpiu alcune de
Queste opere appartengono al gruppo |1|'l'| tardo
(5* dinastia) e piu rumplvln dal punto di vista
delle attitudini. Il concetto alla base della
creazione di queste statuine ¢ ancora una volta
il potere magico- religioso della parola, scritta
come ge |::Ul|hr\ 0, 0 mHlnTlII ata come statuina:
assicura al defunto la sussistenza nell’aldila.

La statua di birraio forniva al defunto la birra;

ma al di la di questo il birraio ¢ mostrato in una
delle fasi preparatorie della conservazione della
birra, dum[u: all'interno di un discorso magico
re ]IL'ItNI in cui si |‘1|1|1I\-t ntavano non ~t1|n ll.‘
offerte ma anche i de ttagli della preparazione,

e quindi anche la creazione di contenitori. Ne
sia ulteriore ese 111[1111 il v vasaio, « ‘olto nell atto
di modellare una delle sue opere; il vaso

che sta creando 'vomo ¢ del tipo “Meidum”,
un contenitore che era destinato ad .n'rng]im\-
i prodotti preparati dalle altre statuette.
Assieme al vasaio vanno pm]mhilnwnlv posti
tre minuscoli vasi fisicamente separati dall’opera
ma uniti fra di loro: si tratta probabilmente

dei recipienti che dovevano contenere I"acqua
o il colore per il vasaio. Va sottolineata la rarita
di questa statuetta, sia |n'|‘t'|1v ¢ 'unica nota,

sia per il verismo {||mn-t|.un nella magrezza
esasperata dell’'uomo. Abbiamo i-:!l!'lllli tato
questa piccola carrellata ese mphlk ativa con
I'immancabile macellaio ¢ con un arpista.

Il macellaio era ovviamente di fondamentale
il‘n!}m"[.llw.d visto il ruolo dell’offerta di carne
al defunto; vediamo che 1'uomo brandisce

il coltello ¢ porta una pietra per affilarlo h-g.‘ila
alla cintura; la posizione ¢ molto naturale:

in punta di piedi per bilanciarsi mentre

si china sul bovino dalle zampe lrgalv. Quanto
‘1|]'.1|'|:i.-'t.1, notiamo che si tratta di un nano,

il che ci ricorda che g[i {:giﬂ non eressero mai
barriere sociali |cgdh' a caratteristiche hsiche;

al contrario, '.lppi.m:u che altri nani arrivarono
ad alti U|.1:|| nell’amministrazione e che Spesso
erano le -gati alla musica ¢ alla danza, forse per
una loro connessione con fertilita e se sssualita.

Erano anche molto ricercati a corte.

Statua di birraio.

Fra i molti mestieri
r'.\]1|1l's--l-lil;lli dalle statuette
delle mastabe dell” Antico
Regno, non poteva mancare
r|le]| a del bir

a0,
personaggio chiave in una
societa in cui le offerte piu
importanti ¢ la base della
dicta dei viventi erano pane
¢ birra. I vasi venivano
cosparsi all'interno di n'r’in
per conservare meglio la
birra: ¢ cio che sta facendo
I"'uomo raffigurato nella
statuetta. Da Sakkara;

5* dinastia; calcare dipinto;
alt. 13 em; 1l Cairo, Musco
Egizio, CG 112,

Statua di vasaio.

1 vasaio, di una magrezza
jinprrﬁsism.mlr, ¢ seduto

su un basso blocco ¢ modella
il vaso su una semplice
ruota. Statua di servitore

di Ni]\'dllill\‘llll; da Giza,
probabilmente cimitero
ovest; 5° dinastia, regno

di Niuserre; calcare dipinto;
alt. 13,2 em: {‘hinul:_:u.
Oriental Institute Muscum,
acquisizione 1920, 10628.

1l macellaio.
Cosi come appare nei rilievi
e nelle pitture, il mac ellaio

non I!llll'\.l mancare lra l|lll'\|('

statuctte: ]J Iﬂ.l\'l'“.l/llllll' cra
frai piu importanti atti nella
preparazione delle ofterte

di carne al defunto. Statua

li Nikauinepu; da

tli sCervitor
Criza, p]'ul».tl:ilmrnlr cimitero
ovest; 5*dinastia, regno di
Niuserre; calcare tliiﬂlll:r;
alt. 37 em; Chic ago, Oriental

Institute Muscum, acquisizione

1920, 10626.

Statua di arpista.
Naturalmente nella vita
dell’oltretomba non [:rm'\.l
mancare la musica; ecco :;Llin'li
un arpista nano, che faceva
iHlIn di un gruppo di tre
arpisti (e altre due statuctte
SO0 lil. donne ). Statua i||
servitore di \ikmin-‘[m: da
Giva, |11'n|\.1in|ms-|m- cimitero
ovest: 5° dinastia, regno di
Niuserre; calcare ||i|.\imn.

alt. 20,7 cm; ('I!ir.ngn_
Oriental Institute Museum,
acquisizione 1920, 1064 2,
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